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PICTURE DEMAND

Almost all public spaces are filled with pictures of humans.
If you look closer, you will see that most of those images are lying
about something. Lying about delicious food at coffee-bars,
an idyllic lifestyle, the sincerity of politicians determined to help us
... Moreover, the better they lie, the more we like to look at them.
Like most people in modern society, we realize that a picture is just a
vague reflection of reality looked at from a certain viewpoint,
but we need those pictures, and even pictures that are apparently
lying tend to be taken “for granted” A surprisingly paradoxical
feature of a picture is that it convinces spectators, even though the
spectators are aware that they are being deceived. If it is impossible
to eliminate such a paradox, maybe it is possible to soften it?
To what extent can we rely on pictures created by humans;
what is their relation with reality?
Can an artist’s imagination be “more real” than science?
Does the lie in a picture have limits?

These questions form the core of this work, which is composed of two sections -
creative and research. In the creative section, in order to answer the aforementioned
questions, a comparison is made between existing and newly created pictures, and
new material for visual experiences and reflections is gained. The research section
consists of text comparisons, and pictures serve only as references. The main goal
of this section is to contextualize the theme and to inspire creativity. Although
both sections differ in their visual and verbal expression, they are inseparable
problematically, because they both deal with the same questions and complement
one another. Finally, conclusions follow from the whole project; they are based on
subjective visual impressions and the facts obtained during the research.

CREATIVE SECTION

The project’s “Picture Demand” creative section is composed of three series
of paintings and their accompanying artefacts: A. The Case of K. Donelaitis, B. The
Case of “In", and C. The Case of Homo Catinus. These works were born by exploring
how images, which are obscure and exist only in our thoughts, are transformed into
pictures that exist in physical reality and influence it; and by analysing how portraits
of human beings who are impossible to see and to photograph are created. The
comparison of portraits created during the research with works of other creators
reflects objectivity, the creator’s imagination and the role of lies in human-created
pictures. The work series is based on portraits that continue, and at the same time
question, the traditions of portraiture in Western Europe. All those portraits share
the need for “certainty”, when this need, according to the author, is based on the
questionable confrontation of objectivity and subjectivity.

The genre of painted portraits has been flourishing for centuries, but is now
undergoing change, and is no longer conceived in the same way as it was before
the beginning of the mechanical reproduction of pictures. Since photography has
taken away from painting its applied purpose — the documentation of appearance,
and since the prevailing world-view has changed, the conception of a subject’s
significance and the purposes of a portrait have also changed. First of all, a portrait no
longer purports to represent human appearance objectively. Although we insist on
certainty in a painted portrait, we are looking for certainty not in the visual accuracy
of a portrait, but somewhere else. We have started to conceive reality differently,
the only one “right” approach vanished, and we had to learn to look at the same
phenomenon from at least several points of view. Uncrowning the significance of a
subject opened up new ways to explore the human being, to portray it as a thing,
or as an animal ignoring his ego, so the need for a human being to see important
persons and imagine them as being alive forms an interesting confrontation with
a rational, scientific approach to a picture. This inspires the analysis of the relations
of a portrait with physical and mental reality, and the development of alternative
portrait-painting techniques.

The exploration of pictures revealed the intangibility of the appearance of
Kristijonas Donelaitis (a Lithuanian poet, for whom we do not have reliable pictures)
and the inaccuracies in his facial reconstruction carried out by scientists. In looking
for the “right” portrait image, old strategies are being tried and new ones are being
developed. Attempts have been made to reconstruct the poet’s face on the basis of
the facial reconstruction method used in criminology (fig. A.3). Subjectivity, which is
unavoidable in creation, came to the fore during this reconstruction and research,



and inspired the creation of an ultra-objective craniometrical portrait concept, the
basis of which is the skull dimensions used in science (fig. A.7). However, the result
seems to be neither unconditionally objective, nor sufficient, so one more alternative,
the “ethical self-portraying method’, has been created, which no longer pretends
to a desire for objectivity. The essence of this method is to incorporate objectivity,
symbolized by scientific data, as part of the subjective body of a self-portrait in
order to create a“real” picture and avoid the pretentious desire for objectivity. Self-
portraits of Kristijonas Donelaitis (fig. A.8-9), the King of Poland and Grand Duke
of Lithuania Zygimantas Augustas (fig. B.2), and his wives, Elzbieta Habsburgaité
(fig. B.4), Barbora Radvilaité (fig. B.6) and Kotryna Habsburgaiteé (fig. B.8), have been
painted in this way. In creating the portrait of Zygimantas Augustas, the method
used was supplemented with additional proofs of certainty, that is, by the artist’s
and portrayed person’s similarity of names and an anthropometric portrait of the
king (fig. B.9). Later, in order to test the limits of ethical self-portraying the possibility
of incorporating the “pot” approach into the human was tried out and thus the
“potmetric” system and “potmetric” portrait (fig. C.4), equivalent to the craniometric
system, were created and, in accordance with the traditions of portraiture in Western
Europe, the Homo Catinus portrait was painted (fig. C.5). Detailed documentation
of experiments that led to the emergence of the gallery “Picture Demand”and the
description of facts that influenced those experiments are presented in the research
section of this work.

RESEARCH SECTION

Attempts to answer introductory questions about the certainty of a picture,
the contribution of the creator’s imagination and changes in the understanding of
a painted portrait not only inspired and shaped the preceding creative section, but
also left theoretical material that could help understand more deeply an author’s
creation techniques and reasons for choosing the respective stylistics. This material is
presented in the research section. The research began with a disturbing question for
many contemporary painters: how to create a convincing picture in times of digital
picture reproduction? Initially the interest was focused on how the media influence
the understanding of a picture and its reliability (what is the relation of a painting
and a picture created using digital media to physical reality, and to what extent
does an artist influence this relationship). However, it was soon realized that the
source of a picture’s certainty lies in the human psyche, and not in the tools used
by the artist, and that the picture’s relationship with physical reality is influenced
not only by creators, but is shaped by society. Attention then turns to the demand
for a picture, the analysis of which can be expected to reveal the relation between
reality and pictures. Looking for how subjectivity and objectivity are represented in

the understanding of pictures (how much falsehood and truth the picture contains,
and to what extent these things depend on the perceiver of the picture). In exploring
these issues, an attempt is made to find the answer to a worrying question: whether,
in creating pictures, subjectivity can be more convincing than objectivity?

An attempt to answer the first question about media influence on picture
certainty was the goal of postgraduate studies (2005 - 2007) at Vilnius Academy of
Arts. The value of this research lay not in the answer itself (it was understood that the
certainty of a picture lies not in the technologies used, but in the internal beliefs of the
artistand image perceiver), but rather in the process of understanding and revealing
the nature of technologies. During those studies, a painting tool was created, which
is used in later analysis of the objectivity and subjectivity of an image and its creator.
The latter analysis gained its form during doctoral studies (2013 - 2014).

The full research covers the period from 2005 to 2015. For the sake of simplicity,
texts are divided into two conditional and time-designating sets — texts of 2007
and of 2014; the years mark the end of post-graduate art studies and doctoral
studies. Each set of texts reflects the beliefs and the field of interests of the author
at the time. Texts are not arranged in chronological order intentionally; the order
of the texts used is meant to create a dialogue between thinking in 2007 and 2014,
trying to discover not only the answers to questions at stake, but also to present the
explorations in searching for them. Texts written at different times often contradict
each other, their writing style is not the same, but all these features reveal changes
in the author’s thinking and values over ten years; moreover, those changes slightly
reflect changes in Lithuanian art and the academic world. This structure allows a
reader to choose what and when to read, depending on his or her interests. If the
reader is not interested in questions about the relations between reality, matter and
technologies, then the 2007 text and the documenting inserts for creating painting
may safely be skipped. On the other hand, a reader who is interested in topics of
painting and digital technologies, and for whom the influence of subjectivity and
objectivity on creating a painting is self-explanatory, can skip the 2014 text. At the
beginning and end of each 2007 text brief comments made in 2015 are given in
brackets. Those comments reveal how the author’s approach has changed and how
this part of the work is related to the 2014 text.

The 2007 Text

This text was written during post-graduate studies at Vilnius Academy of Arts
to obtain the degree of Licentiate. At that time, artistic research in Lithuania had
not yet earned its academic status, and the licentiate degree aimed only to deepen
knowledge in order to use it for teaching (doctoral studies in art in Lithuania did
not exist either). It was a time when new technologies promised to solve all our



problems and academic and artistic circles were occupied with discussions about
how to replace traditional picturing techniques with digital technologies. At that
time, an attempt was made to answer the question about what an artist can do
at the beginning of the XXI century; the text title was “Paintings: the Picture and
Matter. Critical Analysis of the Nature of Traditional and New Media” (Tapyba: vaizdas
ir materija. Kritiné tradiciniy ir naujyjy medijy prigimties analizé). In the current
publication, the text is shorter, but for historical authenticity the ideas remain
unchanged, only brief comments are made). The Scientific Supervisor was artist and
philosopher Dr. Arinas Gellnas. The research thesis was the nature of digital and
traditional picture creating technologies and their relation with the human body.
Theresearch field was limited by the author’s personal experience gained working
in traditional painting and design. The analysis and deconstruction of painting and
digital picture-creating technologies, which were well known to the author, aimed
to find the ways through which the artist’s energy enters into the work of art. The
research studies revealed the operating principles of digital photo cameras and
uncovered the specifics of traditional painting techniques. Along with technological
research, the advances at the time of cognitive psychology and neurology with
references to Goldsmith’s College authors’studio “The Virtual Embodied”’ and new
media studio “New Media: A Critical Introduction”? were introduced; attention was
also paid to the works of Victor Seidler and Max Velmans. The problem of the gap
between a picture and physical reality was grounded on remarks by the architect
Juhani Pallasmaa in his book “The Eyes of the Skin"* and on Sterner’s insights in his
book“Real Presences”. Marshal McLuhan's“Understanding Media: The Extensions of
Man"and Walter Benjamin’s “The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction”
formed the author’s approach to medias, and the works of Anthony Giddens, Georg
Steiner and Jean Baudrillard established his philosophical views. The work was also
influenced by the works of the following Lithuanian authors: Artinas Sverdiolas,
Ardnas GellUnas, Vytautas Michelkevicius, Erika Grigoraviciené, Dalia Navikaite,
Giedré Jankeviciaté, Laima Kreivyté, Renata Dubinskaité and many others. A theme-
related Alfonsas Andriuskevicius article “The Fate of two myths” (Dviejy mity likimas)®
influenced reflections and demystification of “The Myth of Brushstroke” (tepimo

mitas) that was extensively discussed in the text.

1 The Virtual Embodied: Presence/Practice/Technology, London: Routledge, 1998.
2 Lister Martin, New Media: A Critical Introduction, London: Routledge, 2003.

3 Steiner George., Tikrosios esatys, Vilnius: Aidai, 1998.

4 Steiner George., Tikrosios esatys, Vilnius: Aidai, 1998.

5 Andriuskevicius Alfonsas, Lietuviy dailé: 1975-1995 Vilnius: VDA leidykla, 1997.

Main research method is the comparision of texts in different scientific fields
that have almost nothing in common (cognitive psychology, neurology, philosophy),
with the analysis of picture-creating techniques and the art processes at the time.
The deconstruction method was used in order to reveal the specifics and nature of
technologies, and analytic-empirical description was used to discuss the creation
of such artists as Rembrandt Harmenszoon van Rijn, Lucian Freud, Frank Auerbach,
Chuck Close, Damien Hirst, Jenny Saville and Bill Viola. During the research, statements
were empirically tested by creating paintings and digital works and exhibiting them
in exhibitions.

Principal research tools are simple - the author’s observation and critical
thinking. In order to test ideas, traditional painting tools were used, and Photoshop
was used to create digital images.

The 2007 text was defended in January 2008. By unanimous decision, the
Commission awarded the author the Licentiate of Art. The research and experience
gained during the research helped to understand the features of the aesthetics
created by different media. Those features in later works are used as references to
understand the works of art.

The 2014 Text

This text was written during doctoral studies. The main goal of the text was
to find starting points necessary for creating, and to test those starting points by
painting and documenting all of it. The research thesis concerned the human
being’s inherent need for a picture, its manifestations in our lives and the strategies
developed by picture creators in order to satisfy that need. The research field was
limited to problems familiar to the author. The text did not ask why we need those
pictures, because this had been already studied by psychoanalysts (Freud and J.
Lacan and others). Picture features were only briefly mentioned, but theoretical
discourse about what pictures are and what they do was avoided, because picture
researchers are engaged in this (eg. H. Belting, W.J.T. Mitchell et al.). The vast
manifestation of human beings’ demand for pictures is limited to the portraits of
human beings who are impossible to see or to photograph. This category includes
persons who lived centuries ago, but for whom pictures have not survived or are
unreliable, and non-existing human beings.

Principal research tools: painting, drawing, portrait, anthropometry
(craniometry), humour and irony. The tools were used according to their nature.
Painting and drawing are irreplaceable tools to picture things that do not exist or exist
only in human thoughts; anthropometry helps to achieve precision and reveal errors,
and humour and irony allow for breaking the deadlock in which representational art



finds itself nowadays. Some of the more important tools were plastic human anatomy
and critical analysis of works previously created, as well as introspection and process
documentation.

Research methods. Widely used images and theories were compared in order
to discover gaps and see the possible prospects for new picture-creating strategies.
Those prospects were empirically tested by painting portraits and exhibiting them
in exhibitions. Empirical test were used in order to evaluate the possibilities and
the application of the aforementioned prospects. In creating portraits and their
concepts, forensic facial reconstruction and craniometry methods were used, as
well as the author’s favourite methods of self-irony and self-portraits. Research was
based on studies of forensic anthropology and forensic facial reconstruction. The
research consultant, professor of anthropology prof. Dr. (hp) Rimantas Jankauskas,
assisted considerably in dealing with those questions, and works of M.M. Gerasimovs,
C. Wilkinson?, Karen T. Taylor® and several others also helped. In painting the K.
Donelaitis portrait, his works as well as surviving documents were studied and remains
considered to be those of K. Donelatis were examined. In addition, the reconstruction
report® by plastic facial reconstruction specialist Vytautas Urbanavicius was used. In
creating portrait-painting strategies, reference was made to works of contemporary
philosophers - Bruno Latour, Jacques Ranciere and Graham Harman. Knowledge
of portrait history was gained from the works of Shearer West and John Walker.
Knowledge of picture research was based on the books of Erika Grigoraviciené'
and Jolita Muleviciaté' and individual articles by Tojana Racitnaité, Hans Belting,
Jonathan Miller and others.

Dialogue between the 2007 and 2014 texts - Ouroboros

Ouroboros'®, a serpent or a dragon eating its own tail, is an ancient symbol
of cyclicality, renewal, self-recreation and spiritual rebirth. The seven-part dialogue
between the 2007 and 2014 texts is a testimony to self-recreation and renewal,
where each part verifies the previous one without necessarily confirming or denying

6 lepacumos M. M., BoccmarosneHue uua no yepeny (CospemeHHbIl U UcKkonaembil Yesosek), Mocksa:
M3patenbctBo Akagemum Hayk CCCP, 1955.

7 Wilkinson C., Forensic Facial Reconstruction, Cambridge: Cambridge University Press, 2004.
8 Taylor Karen T., Forensic Art and Illustration, CRC press, 2001.

9 Kristijono Donelaicio palaiky tyrinéjimo medziaga, red. komisija: Korsakas K. (pirm.) ir kt., Vilnius: Mokslas, LTSR MA
Lietuviy kalbos ir literataros institutas [ir kt.], 1981.

10 Grigoraviciené E., Vaizdinis posukis: vaizdai, Zodziai, kanai, Zvilgsniai, Vilnius: Lietuvos kultaros tyrimy institutas,
2011.

1 Muleviciate J., Besotis Zvilgsnis: Lietuvos dailé ir vizualioji kultira, 1865-1914, Vilnius:Lietuvos kultaros tyrimy
institutas, 2012.

12 In Ancient Greek Ouroboros (o0poPopog d¢i) meant “eating its own tail”.

it. The dialogue begins and ends in 2007; the circular structure is chosen in order
to demonstrate that this is not traditional, linear research for solving a concrete
problem.The purpose of the dialogue is not to find unquestionable truths, but rather
to rethink them by rejecting what is irrelevant or questionable and highlighting in
contemporary culture resonating approaches to painting, portraits and reality. | hope
that the reader will easily find an acceptable way of reading these texts, and perhaps
will find opportunities to engage in the dialogue and rethink his or her beliefs about
painting, portraits and reality.

Insertions

The insertions contain technical portrait-creating documentation together
with the author’s personal remarks. Descriptions of the material used and painting
techniques are illustrated with pictures documenting the various stages of creation.
All insertions, except Il and IV, document the features of creating the portraits of
K. Donelaitis, Z. Augustas and his wives, without hiding any technical and creative
mistakes. In insertions Ill and 1V, there is a description of the creation processes of
other authors for purposes of comparison. Insertion Il illustrates the circumstances
and technical games concerning how the Bill Viola video work “Ocean without Shore”
(2007) was created. In insertion IV, the author, with references to the insights of the
Rembrandt Harmenszoon van Rijn creation analysis, tried to reveal the painting
strategies of the portrait “Self Portrait at the Age of 63" (1669). The predominant
technological aspects of the insertions are used to highlight parallels between the
nature of medias and the research on picture demand.

CONCLUSIONS

As already mentioned, the creative and research sections are directly related, so
conclusions can be drawn on the basis of the text and the reflections on impressions
raised by the pictures. In the creative section, the three manifestations presented
related to a physical person’s demand for a picture could be titled as picture-demand
portraits (“The Case of K. Donelaitis”,“The Case of In"(to be continued) and“The Case
of Homo Catinus”). Those picture-demand portraits should be treated both as work
results and as work conclusions. But knowing that the understanding of pictures
in our culture is not as defined in detail as oral speeches are, the text version of the
conclusions based on the author’s impressions is presented.

The human demand for a picture revealed in the artistic research leads to the
following conclusions: pictures are lying to us, but we still use them, no matter how
tragicomic this may be; picture creators have been, and continue to be, subjective,
but we still demand pictures from them. The opposition between analytic thinking



and innate reliance on pictures cannot be overcome, but perhaps it can be softened
by refusing to accept only one “right” approach.

”

Since cultural changes have conditioned the weakening of the only one“right
approach, there is now an opportunity to represent the same object or phenomenon
in different ways, while priority is given to the circumstances that focus on the main
points. This would mean that surroundings and context determine what a work of art
should look like. In order to satisfy the spectator’s picture demand, should portraits
be created corresponding to the target, for example, those who carry on traditions
would get traditional portraits, and those who admire science and progress would
appreciate portraits reflecting scientific discoveries. However, this research is not
concerned with satisfying someone’s needs, but with revealing and reflecting them.
In order to achieve this goal, the author had to admit different, often contradicting
approaches to reality, matter, picture and portrait. Studies of reality perception
and how we see (part | and Ill) bring a clear understanding of the opposition
between picture power and analytic thinking; studies of painting techniques pay
attention to the possible connection between human senses and matter (part V);
the understanding of the principles of information encrypting and studies of facial
reconstruction methods (parts Il and V) demystify scientific objectivity; the thinking
of Bruno Latour, Graham Harman and other philosophers (parts IV and VII) broaden
understanding of realities constructed by people themselves. Works created in the
course of the research (parts IV and VI) reveal that there are no bad creative strategies,
but if one of the strategies becomes too highlighted and hypertrophied, we may
approach absurdity. Meanwhile, traditional portraits are produced without seeking
special objectivity or subjectivity.

The research, which lasted for more than seven years, encompassed a large
number of different problems related to pictures. Some of them, for example, the
relations between digital picture-creating medias and reality, or the relation between
painting and the human body, are discussed in documents produced during post-
graduate studies: “Paintings: the Image and Matter. Critical Analysis of the Nature of
Traditional and New Media” (2008). Although the insights of that time are still relevant,
in the artistic research their role is rather supportive, so they are not discussed
here. The main focus is placed on the research carried out during doctoral studies
- manifestations of the desire for pictures and the possibilities for satisfying such
a desire, also the influence of subjectivity in satisfying the aforementioned desire.

Both the creative and research sections show that the creator always leaves a
personal mark on the work (fig. 11.1.4-6), regardless of what methods or intensions
were used to create it. In accordance with those results, the following conclusion is

drawn: the avoidance of subjectivity or the celebration of objectivity is one of
the strategies to conceal the truth. And it does not matter whether this is conscious
or not. Moreover, such behaviour is human, and its results often are more attractive
than the search of truth. In creating portraits of unknown people, or reconstructing
their appearance, neither pure objectivity or subjectivity is achievable, but both of
them can help the creator. However, it is said that in times of scepticism, a more
productive and convincing strategy is to recognize subjectivity and to use it to expose
more deeply a person to be portrayed. The force and reality of the picture lies not
in the declared principles of creation or the media used, but in the equivalence of
an image lying in the thoughts of a creator and viewer. A number of Kristijonas
Donelaitis portraits, created according to different principles, fit together, and the
differences among them are determined rather by stylistics and not by the diversity
of personal features (probably the creators of the portraits read K. Donelaitis “Metai”).
It appears that any one of the created portraits could be accepted as real. By the way,
in her review of the exhibition “Metai” atveria duris’, Laimuté Ligeikaité says that"...
according to precise dimensions of the skull of the exhumed poet, the painter painted
his own individual skull version and portrait to which he adapted his facial features
(strange, but | imagine Donelaitis precisely like that)™®". It is thought that even creators
are subjective, but they nevertheless feel how society imagines the poet. Taking
care of the scientific facts may provide inspiration, but it hardly helps. Philosopher J.
Ranciere called such a phenomenon the sensual fabric of community.

Not knowing what K. Donelaitis actually looked like, and according to which
principles his portraits were created, we choose the convincing picture according
to our emotions and the poet’s image in our thoughts, which explains why there
are portraits we do not appreciate. Portrait stylistics determine our emotions, so a
person who does not like socialist realism probably would reject a portrait in this
style without any deep thought of whether the face in the portrait fits an image
he has created. It is thought that the emotional mood of a picture is the primary
condition for understanding it, so that almost no picture could represent any
emotion, if the spectator remains the same. In times of pluralism, a universal,
generally likable picture of a human cannot exist. This explains, why, in the case of a
new monument in a public space, society divides into two camps — one group adores
it, the other hates it. In order to move from an emotional portrait evaluation to an
analytic one, the picture alone is not enough. When we are looking at portraits that
were created with different intentions, we can hardly “read” from the pictures about
their conception. Neither scientific, nor quasi-scientific access is directly reflected

13 Ligeikaité L.,,,Metai” atvéré vartus’, 7md, Nr.3 (1064), 2014 sausio 24 d.



in portraits. From a number of created portraits certainly stand out craniometric
portraits representing the world of “craniometry”, but not of visual reality; whereas
the hybrid “Homo Catinus portrait’, even though it deviates from reality, fits in with
other portraits due to its stylistics. | think we can conclude that a picture’s stylistics
and media automatically create a degree of “certainty” acceptable to the spectator,
but if we start to think critically, such “certainty” collapses quite easily. It can also
be seen that, in a traditionally painted portrait, objectivity and subjectivity bind
inseparably and complement each other. Whereas a craniometric portrait is taken
out of context because of its excessive concreteness and the purity of information it
provides, so to some extent it could be considered more objective. The information
that it provides is very limited and one-way; everything that a portrait lacks must
be created by the spectator himself. The creator’s humbleness and honesty are, of
course, attractive features and visualization of the scientific world is very welcome in
contemporary society, but what has to happen for traditional portraits to be replaced
with minimalistic ones, and what would they look like?

By looking at craniometric and potmetric portraits, we see the reality of the
dimensions existing in our thoughts. In the everyday visual world, we are not able
to see this in such a pure form. Our imagination binds those worlds by discovering
their interrelations and maybe even allows one to imagine people’s faces quite clearly.
After practicing, we may see obvious differences among them, but can we read any
emotions in a person portrayed by those points? Maybe we can, but does a skull
or catinus have any emotions? It is obvious that these should be created by the
spectators. | am not sure whether we are ready to be excited by points arranged
on the basis of scientific method. We already have many emotionless works of art.
A large number of artists, conforming to political systems, created artworks with
minimal input of emotion from them (academicism, social realism...). This feature is
also characteristic of portraits made by overwrought craftsmen. We can verify this
by looking at the Hirsz Leibowicz graphic portraits of the Dukes Radvilai Family (XVI-
XVl century) (after 1785, Radvilai portrait Hall, Museum of House of Radvilai, Vilnius).
| think that the people portrayed would have liked more attention from the creator

and would have chosen more personal works.

In the research text quoted, philosophers suggest not separating natural
sciences and humanities, an object’s symbol or picture and their sense-experience.
The painting processes are described as if they were proof that painting is great
media, allowing sense experience to be organically related with the semiotic
meanings of a picture. So pragmatics should not condemn the disappearance of
the painted portrait. We do not know whether a subjective painter’s approach is

enough to represent a person, but it is also questionable whether some part of
reality, craniometric data representations for example, is enough to tell something
interesting about people. This explains why the picture-demand portraits published
in the creative section, study the human picture with different approaches, and their
form can change according to the context and circumstances of the exhibition. In
this case, those portrait versions corresponding to the context of the artistic research
are presented.

APPENDIXES

The texts in the appendixes help to understand the circumstances of the
research and its relation with works of other authors. For example, in appendix
No. 1 “The Case of D. G. Fahrenheit” presents the research equivalent of the case of
K. Donelaitis facial reconstruction. In this research, D. G. Fahrenheit’s portrait is created
with digital technologies, and according to other methods of reality creation. This
research also reveals manifestations of picture demand, that is, what people do if
they do not have a portrait of a person important to them. In the appendixes you
can also find schemes and data related to craniometry and methods of forensic facial
reconstruction.
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Projektas ,Vaizdo poreikis” gimé bendradarbiaujant su daugybe

Zmoniy, noréciau padékoti bent keliems is jy.

Esu nepaprastai dekingas tiriamosios dalies vadovei
Prof. Dr. Giedrei Mickunaitei uz jos begaline kantrybe ir
nepamirstamus komentarus. Ne maZiau dékingas esu karybinés
dalies vadovui prof. Artarui Railai uz jo rimtumaq ir gily humoro
jausmgq. Labai dékingas prof. dr. (hp) Rimantui Jankauskui uz
pagalbq atropologijos klausimais. NuosirdZiai dekingas
aspirantaros darbo vadovames dr. Aranui Gelanui ir
prof. Jonui Kazlauskui, padéjusiems tvirtus pamatus
doktorantaros studijoms. Dékoju menininkui Deimantui Narkeviciui
ir menotyrininkéms dr. Erikai Grigoravicienei,
dr. Tojanai Raciunaitei uZ sio darbo recenzijas.

Dékoju menininkui prof. dr. Piotrui Jozefowicziui uZ pasidalinimq
Ziniomis apie G.D. Fahrenheito portreto rekonstrukcijq. Déekingas
Julijonui Urbonui, kurio paskaitos apie meninj tyrimq turéjo didele
Jjtakq formuojant sj darbq ir dr. Viytautui Michelkeviciui uzZ renginius,
skirtus meniniam tyrimui. Dékoju menininkei, kuratorei
Aranei Tornau uz galimybe patikrinti kurinius viesose parodose.
Turiu padékotiir savo kolegoms uz jy tolerancijg mano

raskano veido skubanciai personai.

KURYBINE DALIS



VAIZDO POREIKIS

Beveik visose viesosiose erdvése
j mane Zvelgia zmoniy atvaizdai. Geriau jsizitiréjes matau,
kad bene visi Sie atvaizdai kg nors meluoja.
Meluoja apie skany maistq uZzkandinése,
apie idiliskqg gyvenimag, apie man pasiryzusiy padeti politiky
nuosirdumag... Maza to, kuo geriau sie vaizdai meluoja,
tuo labiau man patinka j juos Zidreéti. Kaip ir dauguma
modernios visuomenés Zmoniy suvokiu, jog vaizdas -
tai tik miglotas tikroveés atspindys is tam tikro stebéjimo tasko,
taciau man reikia ty atvaizdy, o mano kanas
netgi akivaizdziai meluojantj vaizdq daZnai linkes priimti
L,UZ grynq pinigq" Stebina paradoksali vaizdo savybé —
Jtikinti Zidrovq, nors jis Zino, kad yra apgaudinéjamas.
Jei sios priestaros panaikinti nejimanoma,
gal galima jq palengvinti? Kiek galime
Zmogaus sukurtais vaizdais pasitikéti, koks yra
jy rysys su tikrove? Ar menininko vaizduoté gali bati

tikresné” uz mokslq? Ar yra vaizdo melo ribos?
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IVADAS

llgus amZius klestéjes tapyto portreto Zanras dabar vargu ar suvokiamas taip
pat, kaip iki mechaninio vaizdo reprodukavimo atsiradimo. Fotografijai atémus is ta-
pybos taikomaja - vaizdo dokumentavimo - paskirtj, ir vyraujanciai Vakary pasaulio
pasaulézilrai keiciant subjekto reikSmingumo sampratg, pasikeité ir portreto tiks-
lai. Visy pirma, jis nebepretenduoja j objektyvia Zmogaus ivaizdos reprezentacija:
i$ tapyto portreto mes vis dar reikalaujame tikrumo, taciau slypincio ne optiniame
vaizdo tikslume, o kazkur kitur. Tai, kas tikra, pradéta suvokti skirtingai, nebéra vie-
nintelio,teisingo” pozilrio, mums teko iSmokti pazvelgtij tg patj reiskinj bent i$ keliy
pozicijy. Subjekto reikSmingumo nuvainikavimas atveré kelius portretuojamojo, tarsi
daikto ar gyviino tyrimams, ignoruojant jo ego, todél zmoguje islikes noras matyti ir
vaizduotéje paversti gyvais mums svarbiy asmeny atvaizdus jdomiai konfrontuoja

su racionaliu, moksliniu pozZiQriu j vaizda.

Projekto ,Vaizdo poreikis” karybine dalj sudaro trys tapybos darby ir juos ly-
dinciy artefakty serijos: A. K. Donelaicio atvejis, B.,In" atvejis ir C. Homo Catinus at-
vejis. Sie darbai gimé tyrinéjant kaip migloti, tik masy mintyse egzistuojantys vaiz-
diniai paverciami fizinéje realybéje gyvuojandiais ir jai jtaka daranciais vaizdais.
Analizavau Zmoniy, kuriy nejmanoma pamatyti ar nufotografuoti, portrety kari-
mo budus; gretindamas tyrimo metu kurtus portretus ir kity autoriy karinius ies-
kojau sgsajy, bandziau atskleisti objektyvumo, karéjo vaizduotés ir melo vaidmenis
zZmogaus kurtame vaizde. Eksponuojamy darby serijy pagrindg sudaro portretai,
tesiantys ir tuo paciu kvestionuojantys Vakary Europos portreto tradicija, visus juos
vienija,,tikrumo* siekis, kuris remiasi, autoriaus nuomone, abejotina objektyvumo ir

subjektyvumo priespriesa ieSkant,teisingo” portretinio vaizdo.

Vaizdy tyrimo metu atrastas poeto Kristijono Donelaicio portrety panasumo
neapciuopiamumas, jo veido rekonstrukcijos netikslumai ir kiiréjy autoportretis-

kumo apraiskos daugumoje K. Donelaicio portrety, pastiméjo dar kartg rekonst-

ruoti poeto veidg, naudojant kriminalistikoje taikomus veido rekonstrukcijos pagal
kaukole metodus (A.3. pav.). Rekonstrukcijos ir tyrimo metu atsiskleides neiSven-
giamas bet kokios karybos subjektyvumas paskatino sukurti ultraobjektyvaus kra-
niometrinio portreto koncepcija, kurios pagrindu tapo mokslui naudojami kau-
kolés matmenys (A.5, A.7, B.1, B.3, B.5, B.6 pav.). Visgi neatrodé, jog tokie portretai
galéty patenkinti Zmoguje slypinti vaizdo poreikj (bent jau Siuo metu), todél sukdari-
au dar vieng, alternatyvy, ,etinj autoportretavimo metoda", kuris nebesidangsto ob-
jektyvumo siekiu. Metodo esme sudaro objektyvuma simbolizuojanciy moksliniy
duomeny (naudoty kraniometriniams portretams) tarsi relikvijy inkorporavimas j
subjektyvy autoportreto kiing, siekiant vaizda paversti,tikru” ir apeiti pretenzinga
objektyvumo siekj. Taip nutapyti autoportretiniai poeto Kristijono Donelaicio (A. 8-9
pav.), kompozitoriaus ir politiko Mykolo Kleopo Oginskio (3iame leidinyje nepubli-
kojamas), Lenkijos karaliaus ir Lietuvos didziojo kunigaik$¢io Zygimanto Augusto
(B. 2 pav.) ir jo sutuoktiniy Barboros Radvilaités, Elzbietos ir Kotrynos Habsburgaiciy
portretai (B. 4, B.6, B.8 pav.). Kuriant Zygimanto Augusto portreta metodas praple-
¢iamas papildomu,tikrumo” jrodymu - autoriaus ir portretuojamojo vardy panasu-
mu. Veliau, siekiant iSbandyti etinio autoportretavimo galimybiy ribas, istiriamos bui-
tinio objekto inkorporavimo j Zmogaus portretg galimybés. Sukuriama kraniometri-
jos sistemai analogiska puodometrijos sistema ir puodometrinis portretas (C. 4 pav.),
nutapomas Vakary Europos portretavimo tradicijy reikalavimus atitinkantis Homo
Catinus (Zmogaus-puodo) portretas (C.5 pav.). I$sami Siy eksperimenty, Ilémusiy,Vaiz-
do poreikio” galerijos atsiradima, dokumentacija ir fakty dariusiy jiems jtaka aprasy-

mas pateikiamas tiriamojoje Sio darbo dalyje.

Tyrimo metu suformuotas ,In” atvejo tyrimas tesiamas, todél karybinéje da-
lyje publikuojami antropometrinis (B.9 pav.) ir autoportretinis (B.10 pav.) karaliaus
Zygimanto Augusto bei Kotrynos Habsburgaités (B.7-8 pav.) portretai sukurti jau pa-

ruosus tiriamaja dalj publikavimui ir néra joje dokumentuoti.

A. K. Donelaicio atvejis

B..In" atvejis

C. Homo Catinus atvejis
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A. KRISTIJONO DONELAICIO ATVEJIS




<--

A. ,Kristijono Donelaicio atvejis”
tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija.
Zygimantas Augustinas, Vilnius, Lietuva, 2013-2014 m.,, jréminti tapybos

darbai, nuotraukos, schemos, instaliacijos matmenys gali kisti
priklausomai nuo eksponavimo erdvés, autoriaus nuosavybe.

Projektas eksponuotas:

2015 "Lost and Found’, American University Museum at the Katzen Arts
Center, Vasingtonas DC (JAV)

2014 ,I13kloting’, VDA galerija,Titanikas’, Vilnius

2014 ,,Metai" atveria vartus’, VDA galerija , Titanikas’, Vilnius

2014 ,ArtVilnius", galerija ,Akademija’, LITEXPO, Vilnius
2013-2015,Simtmecio portretas’, Kaliningrado dailés galerija,
Kaliningradas (Rusija); Kult@ros istorijos muziejujus, Gorlitz (Vokietija);
Lietuvos vidaus reikaly misterija, Vilnius (Lietuva); Dailés parody ramai
Minske, Minskas (Baltarusija); Rokiskio krasto muziejus, Rokiskis (Lieuva);
Valensijos universiteto biblioteka, Valensija (Ispanija); Lietuvos kultdros
centras Varsuvoje, VarSuva (Lenkija).

Viesi pristatymai, publikacijos, recenzijos, kritiky atsiliepimai:
Jolantos Kryzevicienés laida Naktinis ekspresas, LRT televizija,
2015-01-06 / 21.00

Monika Petrulieng, ,Titanike” — meno doktoranty paroda, LRT televizijos
naujieny tarnyba, 2014-05-05 / 21:07

Laimuté Ligeikaiteé, ,Metai” atvéré vartus, 7md, NR. 3 (1064), 2014-01-24;
Kristina Stanciené, Rita Mikucionyté, Neformalus pokalbis, Literatara ir
menas, 2014-02-07 nr. 3460

Karolina Rybaciauskaité, Meninio tyrimo ,Punctum’ 7md, NR. 19 (1080),
2014-05-16

Seferis Vaidas, Kristiiono Donelaicio 300-osioms gimimo metinéms.
,Rudenio gérybiy” kontrapunktai, Naujasis zidinys, Nr. 5, 2014

Zygimantas Augustinas, Vaizdo poreikis, VDA doktoranty skaitymai,
Vilniaus dailés akademija, Vilnius, 2014

Zygimantas Augustinas, Vaizdo poreikis, tarptautinis doktoranty
simpoziumas,Reading Ranciere’, Nidos meno kolonija, Nida, 2014

Zygimantas Augustinas, Self-Portrait is not me, viesa paskaita Gdansko
meno akademijoje, Gdanskas (Lenkija), 2014

Zygimantas Augustinas, Keiciant savo kaukole, tarptautiné konferencija
Kanas: ne laiku ir ne vietoje, Siuolaikinio meno centras, Vilnius, 2015

-->

A.1. Kristijono Donelaicio atvejis”, tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).
Zygimantas Augustinas, K.Donelaicio kaukolés kraniometriniy tasky perkélimo ant drobés Sablonas, 2014,
plastikiné plévelé, rasaliné spauda, metaliniai smeigtukai, medinis rémelis, 59 x 55 cm, autoriaus nuotr.
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->

A.2. Kristijono Donelaicio atvejis”, tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).
Zygimantas Augustinas, Bandymas atkurti K. Donelaicio kaukole, palaidotq Tolminkiemyje,
(eikastiké techné), 2012-2014, drobé, aliejus, medinis rémelis, 47 x 43 cm, autoriaus nuotr.
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->

A.3. Kristijono Donelaicio atvejis”, tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).
Zygimantas Augustinas, K. Donelaitis, rekonstrukcija pagal neryskiq kaukolés nuotraukg, 2014,
drobé, aliejus, medinis rémelis, 59 x 55 cm, autoriaus nuotr.
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A.4. Kristijono Donelaicio atvejis”, tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).
Zygimantas Augustinas, Bendrinis donelaitis, 2014,

drobé, aliejus, medinis rémelis, 59 x 55 cm, autoriaus nuotr.
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A.5. Kristijono Donelaicio atvejis”, tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).
Zygimantas Augustinas, Kraniometrinis autoportretas, 2014,

veltinis, kintamas dydis, autoriaus nuotr.
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A.6. ,Kristijono Donelaicio atvejis”, tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).

Zygimantas Augustinas, Autoportretas pagal kraniometrinius matmenis (eikastiké techné), 2014, drobé,
aliejus, medinis rémelis, 47 x 43 cm, autoriaus nuotr.
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A.7. Kristijono Donelaicio atvejis”, tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).
Zygimantas Augustinas, Kraniometrinis K. Donelaicio portretas, 2014,

veltinis, kintamas dydis, autoriaus nuotr.
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A.8. Kristijono Donelaicio atvejis”, tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).
Zygimantas Augustinas, Autoportretas pagal K. Donelai¢io kaukolés matmenis (eikastiké techné), 2014,
drobé, aliejus, medinis rémelis, 47 x 43 cm, autoriaus nuotr.
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A.9. Kristijono Donelaicio atvejis”, tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).

Zygimantas Augustinas, Autoportretas pagal K. Donelaicio kaukolés matmenis (eikastiké techné) (profilis),
2014, drobé, aliejus, medinis rémelis, 47 x 43 cm, autoriaus nuotr.
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B...(IN) atvejis”, tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija.

Zygimantas Augustinas, Vilnius, Lietuva, 2014-2015 m., jréminti
tapybos darbai, nuotraukos, schemos, instaliacijos matmenys gali kisti
priklausomai nuo eksponavimo erdves, autoriaus nuosavybeé.

Projektas eksponuotas:

2014 3-ioji Siuolaikinés dailés kvadrianalé ,Ant véliavos stiebo”,
Bastéja, Vilnius

Viesi pristatymai:

Zygimantas Augustinas, viesa paskaita ,Zygimantas Augustas vs

Zygimantas Augustinas”, 3-ioji Siuolaikinés dailés kvadrianalé , Ant

véliavos stiebo’, Bastéja, Vilnius, 2014 & -
Zygimantas Augustinas, Vaizdo poreikis, tarptautinis doktoranty

simpoziumas,Reading Ranciere”, Nidos meno kolonija, Nida, 2014

Zygimantas Augustinas, Keiciant savo kaukole, tarptauting konferencija . "
Kinas: ne laiku ir ne vietoje, Siuolaikinio meno centras, Vilnius, 2015
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-->
B.1. ,(IN) atvejis”, tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).

Zygimantas Augustinas, Kraniometrinis karaliaus Zygimanto Augusto portretas (pagal L. Cranachq jaun.),
2014, veltinis, kintamas dydis, autoriaus nuotr.
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>

B.2. ,(IN) atvejis”, tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).
Zygimantas Augustinas, Zygimantas August(in)as (pagal L. Cranachq jaun.), 2014,
drobé, aliejus, medinis rémelis, 47 x 43 cm, autoriaus nuotr.
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>

B.3. ,(IN) atvejis”, tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).

Zygimantas Augustinas, Kraniometrinis Elzbietos Habsburgaités portretas (pagal L. Cranachgq jaun.), 2014,
veltinis, kintamas dydis, autoriaus nuotr.
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->

B.4. ,(IN) atvejis”, tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).

Zygimantas Augustinas, Zygimanto August(in)o pirmoji sutuoktiné (pagal L. Cranachq jaun.), 2014,
drobé, aliejus, medinis rémelis, 47 x 43 cm, autoriaus nuotr.
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>

B.5. ,(IN) atvejis”, tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).

Zygimantas Augustinas, Kraniometrinis Barboros Radvilaités portretas (pagal L. Cranachq jaun.), 2014,
veltinis, kintamas dydis, autoriaus nuotr.
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->

B.6. ,(IN) atvejis”, tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).

Zygimantas Augustinas, Zygimanto August(in)o antroji sutuoktiné (pagal L. Cranachq jaun.), 2014,
drobé, aliejus, medinis rémelis, 47 x 43 cm, autoriaus nuotr.
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>

B.7. ,(IN) atvejis”, tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).

Zygimantas Augustinas, Kraniometrinis Kotrynos Habsburgaités portretas (pagal L. Cranachg jaun.), 2015,
veltinis, kintamas dydis, autoriaus nuotr.
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->

B.8. ,(IN) atvejis”, tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).

Zygimantas Augustinas, Zygimanto August(in)o tre¢ioji sutuoktiné (pagal L. Cranachq jaun.), 2015,
drobé, aliejus, medinis rémelis, 47 x 43 cm, autoriaus nuotr.
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>

B.9. ,(IN) atvejis”, tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).

Zygimantas Augustinas, Antropometrinis karaliaus Zygimanto Augusto portretas (pagal Z. Augusting),
2015, veltinis, kintamas dydis, autoriaus nuotr.
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->

B.10. ,(IN) atvejis”, tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).

Zygimantas Augustinas, Karalius Zygimanas Augustas (pagal Z. Augusting), 2015,
drobé, aliejus, 128 x 75 c¢m, autoriaus nuotr.
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C. ,Homo Catinus atvejis" , tapybos darby ir juos lydin¢iy artefakty
instaliacija.

Zygimantas Augustinas, Vilnius, Lietuva, 2014-2015 m., jréminti
tapybos darbai, nuotraukos, schemos, instaliacijos matmenys gali kisti
priklausomai nuo eksponavimo erdveés, autoriaus nuosavybé.

Projektas eksponuotas:
2015, ArtVilnius’, galerija ,Akademija’, LITEXPO, Vilnius
Viesi pristatymai:

Zygimantas Augustinas, Vaizdo poreikis, tarptautinis doktoranty
simpoziumas,Reading Ranciere”, Nidos meno kolonija, Nida, 2014

Zygimantas Augustinas, Keic¢iant savo kaukole, tarptautiné konferencija
Kinas: ne laiku ir ne vietoje, Siuolaikinio meno centras, Vilnius, 2015

->

C.1. ,Homo Catinus atvejis” , tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).
Zygimantas Augustinas, Pacientas, 2015,

giclée spauda, archyvinis popierius, 30 x 30 cm, autoriaus nuotr.
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->

C.2. ,Homo Catinus atvejis” , tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).
Zygimantas Augustinas, Implantas, 2015,

giclée spauda, archyvinis popierius, 30 x 30 cm, autoriaus nuotr.
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-->
C.3. ,Homo Catinus atvejis” , tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).
Zygimantas Augustinas, Lapy diskas, 2015,

sidabro adata, gruntuotas ranky darbo popierius, 36 x 33 cm,
medinis rémelis, 47 x 43 cm, autoriaus nuotr.
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>

C.4. ,Homo Catinus atvejis” , tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).
Zygimantas Augustinas, Puodometrinis portretas, 2014,
veltinis, kintamas dydis, autoriaus nuotr.
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->

C.5. ,Homo Catinus atvejis” , tapybos darby ir juos lydinciy artefakty instaliacija (detalé).
Zygimantas Augustinas, Homo Catinus portretas, 2015,

drobé, aliejus, medinis rémelis, 47 x 43 cm, autoriaus nuotr.




TIRIAMOJI DALIS

A. K. Donelaicio atvejis

B.,In" atvejis

C. Homo Catinus atvejis




VAIZDO POREIKIS:
TAPYBA, PORTRETAS, TIKROVE

IVADAS

Pavadinimas,Vaizdo poreikis” kirybinéje dalyje galéjo bati traktuojamas placi-
ausia savo prasme. Vaizdai niekada néra vienareikSmiai, tad skirtingos ziarovy inter-
pretacijos ne tik, kad netrukdo, bet ir padeda meno parodai. Tiriamojoje dalyje, tiks-
lumo délei, pavadinima jprasta labiau apibrézti, todél atsirado papildomi trys zodziai
(TAPYBA, PORTRETAS, TIKROVE), duodantys nuoroda, kokiais aspektais Zmogiskasis
vaizdo poreikis bus nagrinéjamas. Visgi net ir toks patikslinimas néra pakankamas,
todél batina priminti darbo jZangoje vaizdy mégéjui kilusius klausimus: Ar galima
palengvinti analitinio mastymo ir spontanisko pasitikéjimo vaizdais priesprie$a? Kiek
galime zmogaus sukurtais vaizdais pasitikéti, koks yra jy rysys su tikrove? Ar meni-
ninko vaizduoté gali bati ,tikresné” uz moksla? Ar yra vaizdo melo ribos? Dar labiau
apibréziant 3iy abejoniy kuriama lauka tenka pasitelkti asmeninine patirtj ir apsiri-

boti tapytojo ir vizualinés raiSkos déstytojo pozilriu j vaizdo poreikj.

Vaizdo tikrumo problema mane domina jau daugelj mety, i$ pradziy ja tyrinéjau
technologiniu aspektu. Maniau, kad technologija gali pridéti arba sumazinti ,tikru-
mo*, mano kaip praktikuojancio dailininko tikslas buvo labai konkretus - suzinoti kaip
medijos daro jtakq vaizdo suvokimui ir jo patikimumui (koks tapybos ir skaitmeniné-
mis medijomis kuriamo vaizdo rysys su fizine realybe ir kiek jtakos Siam rysiui daro
menininkas). Keleta mety tyrinédamas technologijas, suvokiau, jog tikrumas slypi
zmogaus psichikoje, o ne jo naudojamuose jrankiuose. Démesys tuomet nukrypo j
Zmogui badinga vaizdo poreikj, kuris man atrodé irgi susijes su vaizdo tikrumo pro-
blema. leskojau, kaip vaizdo suvokime pasireiskia subjektyvumas ir objektyvumas
(kiek melo ir tiesos telpa vaizde, bei kiek Sie dalykai priklauso nuo vaizdo suvokéjo).
Tai tyrinédamas tikéjausi rasti atsakyma j mane neraminantj klausima - ar, kuriant
vaizdus, subjektyvumas gali jtikinti labiau nei objektyvumas?
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Bandymas atsakyti j pirmajj klausima, apie medijy jtaka vaizdo tikrumui, buvo
mano aspirantaros studijy (2005-2007) tikslas. Siy paiesky verté slypi ne tiek atsaky-
me (supratau, kad vaizdo tikrumas slypi ne technologijose, o karéjo ir vaizdo su-
vokéjo vidiniuose jsitikinimuose), kiek technologijy prigimties pazinime ir atskleidi-
me. Po $iy paiesky like tekstai, tikiuosi, bus naudingi ne man vienam ir galés suteikti
naujy atramos tasky meno akademijose vykstan¢ioms diskusijoms dél tradicinémis
medijomis kuriamy vaizdy prasmingumo ir naudingumo. Sios diskusijos ypa¢ aktu-
alios ir Vilniaus dailés akademijoje, nes studijy programose tebeieskoma tradiciniy

medijy naudos.

Vaizdo ir jo karéjo objektyvumo, bei subjektyvumo tyrimas jgavo forma
iSlyginamuyjy doktorantaros studijy metu (2013-2014). Siy paiesky panaudojimo
perspektyvos platesnés. ISkelti faktai, manau, deda pamatus Zmogaus portreto kaip
subjektyvios tikrovés traktavimui ir suvokimui. Savo tyrimuose bandziau atskleisti,
jog portrety Zavesys slypi labiau jy jtikinamume nei teisingume. Emocinis ir anali-
tinis vaizdo suvokimas ne visuomet sutampa ir sunkiai gali bati atskirti vienas nuo
kito. Sios Zinios galéty pasitarnauti realybés, kurig mes pazjstame i$ Zmogaus sukurty
vaizdy, apmastymams ir gilesniam suvokimui. Tyrimo tekstas praversty ir praktikams,
dirbantiems su Zmogaus veido atpazinimo problematika bei kuriantiems nezinomos
iSvaizdos Zmoniy portretus (pvz., karaliaus Mindaugo, didZiojo kunigaikscio Vytauto,

mokslininko Gabrieliaus Fahrenheito ir pan.).

Sis tiriamasis darbas apima laikotarpj nuo 2005 iki 2015 m. Paprastumo délei
tekstai suskirstyti j du salyginius laikmetj zymincius rinkinius — 2007-yjy ir 2014-ujy
tekstus, o metai Zymi meno aspiranturos ir doktorantdros studijy pabaiga. Kiekvienas
Siy rinkiniy atspindi tuometinius mano jsitikinimus ir interesy lauka. Tekstai sudéti ne
chronologine tvarka, o siekiant sukurti dialoga tarp 2007-yjy ir 2014-yjy mastymo,
bandant atskleisti ne tik atsakymus j tyrinéjamus klausimus, bet ir klaidziojimus ie3-
kant jy. Skirtingu metu radyti tekstai daznai vienas kita neigia, jy raSymo stilius taip pat
néra vienodas, taciau Sie bruozai atskleidzia mastymo ir vertybiy pokycius, jvykusius
per desimt mety, kurie savo ruoztu Siek tiek atspindi ir Lietuvos dailés bei akademinio
pasaulio pokycius. Tokia struktura taip pat suteikia skaitytojui galimybe rinktis, kg ir
kada skaityti, priklausomai nuo dominancios temos. Jei skaitytojo nedomina realybés,
materijos ir technologijy tarpusavio rysiy klausimai, jis gali drasiai praleisti 2007-
ujy tekstus, bei tapybos darby kirimag dokumentuojancius intarpus. Ir atvirksciai,
jei skaitytojg domina tik tapybos ir skaitmeniniy technologijy problematika, o sub-
jektyvumo ir objektyvumo jtaka kuriant portretus yra savaime suprantama - jis gali

praleisti 2014-yjy teksta. Kiekvieno 2007-yjy teksto pradzioje ir pabaigoje pateiki-

ami trumpi komentarai lauZtiniuose skliaustuose, radyti jau 2015 metais, atskleidzi-
antys kaip pasikeité autoriaus pozidris ir kaip Siuos tekstus galima baty susieti su

2014-yjy mety tekstais.

Kadangi vaizdai vargu ar gali bati vienareik3miski, iSvadas apie vaizdy tikruma,
subjektyvios tikrovés karimo galimybes, objektyvumo siekj bei medijy jtaka vaizdo
suvokimui turéty padaryti pats skaitytojas, Zvelgdamas j mano pateikiamus vaizdy ir
teksty sugretinimus. Baty puiku, jei tyrimo rezultatai skaitytojui atsiskleisty asmenis-
kai per meninj ar estetinj potyrj, o ne jrodinéjant remiantis formaliaja logika. Visus
savo teiginius stengiausi patikrinti — jrodyti arba paneigti sukurdamas su jais susi-
jusj portreta. Siy portrety,,gimimo” aplinkybés buvo dokumentuojamos ir pateikia-
mos intarpuose, jy rezultatai pateikiami karybinéje dalyje. 2007-yjy tekste nagriné-
jami medijy prigimties ir rysio su tikrove ir zmogaus kanu klausimai iSvadose nebus
apzvelgiami, nes tai buvo padaryta aspiranturos darbe (2008), o autoriaus poziuris
j dauguma jy jau pasikeites. Siame tyrime aspirantiros metu prieitos isvados tapo
mano naudojamo tapybos jrankio priesistore ir polemikos tarp 2007-ujy ir 2014-yjy
teksty kurstytojomis.

2007-YJY TEKSTAS.

Tekstas rasytas aspirantaros studijy Vilniaus dailés akademijoje metu licenciato
laipsniui gauti. Anuomet Lietuvoje meninis tyrimas dar nebuvo iSsikovojes akademi-
niy pozicijy, o licenciato laipsnis buvo skirtas gilinti magistranttros studijy metu jgy-
tas zinias, siekiant jas panaudoti déstymui (meno doktorantira tuo metu Lietuvoje
taip pat dar neegzistavo). Tai laikas, kai naujosios technologijos Zadéjo iSspresti visas
musy problemas, o akademiniuose ir meno sluoksniuose viré diskusijos apie tradi-
ciniy vaizdavimo budy pakeitima skaitmeninémis technologijomis. Tuo metu buvo
bandoma atsakyti j klausima, ka gali veikti tapytojas XXl a. pradZioje; tekstas vadino-
si, Tapyba: vaizdas ir materija. Kritiné tradiciniy ir naujyjy medijy prigimties analizé”
(leidinyje jis pateikiamas 3iek tiek sutrumpintas, bet mintys, siekiant istorinés auten-
tikos, nepakeistos, pridéti tik trumpi komentarai). Darbui vadovavo menininkas ir fi-
losofas dr. Arinas Gellnas. Tyrimo tema - skaitmeniniy ir tradiciniy vaizdo karimo
technologijy prigimtis ir jy sasaja su Zmogaus kanu. Tyrimo laukas apribotas auto-
riaus asmenine patirtimi, jgyta dirbant tradicinés tapybos ir dizaino srityse. Analizuo-
jamos ir dekonstruojamos autoriui gerai pazjstamos tapybos ir skaitmeninés vaizdy
karimo technologijos, siekiama aptikti kelius, kuriais menininko energija patenka
j meno kdarinj. Tyrinéjimai leidZia iSsamiai susipazinti su skaitmeniniy fotokamery
veikimo principais ir atskleidZia tradiciniy tapybos technologijy specifika. Lygia gre-

85



86

ta technologiniams tyringjimams pateikiamos tuometeés kognityvinés psichologijos
ir neurologijos naujovés, naudojantis Goldsmith'o koledzZo autoriy studija ,Jklnytas
virtualumas”' ir naujyjy medijy studija ,Naujosios medijos: kritinis jvadas"?, atkrei-
piamas démesys j realybés suvokimo tyrinétojy Victoro Seidlerio ir Maxo Velmanso
darbus. Vaizdo atotrikio nuo fizinés realybés problematika grindZziama architekto Ju-
hanio Pallasmaa pastebéjimais knygoje,Odos akys”, bei George'o Steinerio jzvalgo-
mis knygoje,Tikrosios esatys”*. Marshalo McLuhano,Kaip suprasti medijas: Zmogaus
tesiniai” bei Walterio Benjamino ,Meno kirinys mechaninés reprodukcijos amziuje”
formuoja autoriaus poziurj j medijas, o Anthonio Giddenso, Georgo Steinerio ir Jea-
no Baudrilard’o darbai formavo tuometines filosofines paziras. Taip pat jtaka daré
Sie panasia tematika tyrinéje lietuviy autoriai: ArGinas Sverdiolas, Arlinas Gelunas,
Viytautas Michelkevicius, Erika Grigoraviciené, Dalia Navikaité, Giedré Jankeviciate,
Laima Kreivyté, Renata Dubinskaité ir daugelis kity. Su tema susijes Alfonso Andri-
uskeviciaus straipsnis,Dviejy mity likimas™ jtakojo tekste placiai aptariamo ,tepimo
mito” apmastymus ir demistifikavima.

Pagrindiniu tyrimo metodu tampa skirtingy, tarpusavyje mazai susijusiy
mokslo sri¢iy (kognityvinés psichologijos, neurologijos, filosofijos) teksty gretinimas
su vaizdo karimo technologijy analize ir tuomeciais meno procesais. Dekonstrukci-
jos metodas naudotas siekiant atskleisti technologijy specifika ir prigimtj, o analiti-
nis-empatinis apraSymas pasitelktas aptariant menininky Rembrandto Harmenszo
van Rijno, Luciano Freudo, Franko Auerbacho, Chucko Close’o, Damieno Hirsto, Jen-
ny Saville, Billo Violla’'os kuryba. Taip pat tyrimo metu teiginiai buvo iSbandomi em-

piriskai — kuriant tapybos ir skaitmeninius kurinius bei juos eksponuojant parodose.

Pagrindiniai tyrimo jrankiai paprasti - autoriaus rega ir kritinis mastymas.
Taip pat idéjy tikrinimui naudojamos tradicinés tapybos priemonés bei kompiute-

riné programa Photoshop skaitmeniniy vaizdy karimui.

2007-yjy mety tekstas buvo apgintas 2008 m. vasario ménesj vienbalsiu komi-
sijos sprendimu, o jo autoriui suteiktas Meny licenciato laipsnis. Atliktas tyrimas ir jo
metu jgyta patirtis padéjo suvokti skirtingy medijy kuriamos estetikos ypatybes, ku-
rios vélesniuose darbuose naudojamos kaip kuriniy suvokimo nuorodos.

1 The Virtual Embodied: Presence/Practice/Technology, London: Routledge, 1998.

2 Lister M., New Media: A Critical Introduction, London: Routledge, 2003.

3 Pallasmaa J., The Eyes of the Skin. Architecture and the Senses. Great Britain: Wiley-Academy, 2005.
4 Steiner G,, Tikrosios esatys, Vilnius: Aidai, 1998.

5 Andriuskevicius A., Lietuviy dailé: 1975-1995,Vilnius: VDA leidykla, 1997.

2014-YJY TEKSTAS.

Tekstas rasytas 2013-2015 metais isSlyginamyjy doktorantiros studijy metu.
Teksto pagrindinis tikslas — tyrimas siekiant surasti kirybai reikalingy atspirties tasky,
patikrinti Sias atspirtis tapant ir visa tai dokumentuoti. Tyrimo tema - Zmogui budin-
gas vaizdo poreikis, jo apraiskos musy gyvenime ir vaizdy karéjy kuriamos strategi-
jos, siekiant §j poreikj patenkinti. Tekstas yra meninio tyrimo dokumentacija, todél
tema atskleisti siekiu ne vien loginiais argumentais, bet ir meninio arba estetinio po-
tyrio pagalba. Naudoju manyje slypint;j vaizdo ir tikrumo poreikj - vaizdy, kuriy néra,
bet man truksta karimui; gretinu juos su kity karéjy vaizdais ir mintimis, bandau at-

skleisti bendresnius nei asmeniniai vaizdo poreikio malsinimo metodus ir strategijas.

Tema plati, todél tyrimo laukas yra smarkiai apribotas. Siame tekste nenagri-
néju, kodél mums reikia vaizdy, nes tai jau tyrinéjo psichoanalitikai (S. Freudas, J. La-
canas ir kiti). Trumpai uZsimenu apie vaizdo ypatybes, bet teorinio diskurso, kas yra
vaizdai bei kaip jie veikia, vengiu, nes tuo uzsiima vaizdy tyréjai (pvz., H.Beltingas, W.
J.T. Mitchellas ir kt.). Neaprépiamai didelj Zmogaus vaizdo poreikj susiaurinu iki por-
tretiniy vaizdy poreikio, o pastarajj dar kartg apkarpau, apsiribodamas zmoniy, kuriy
nejmanoma pamatyti ar nufotografuoti, portretais. | Sig kategorijg papuolé asmeny-
bés, gyvenusios pries kelis Simtmecius, bet nepalikusios savo atvaizdy arba palikusios
nepatikimus, taip pat neegzistuojantys zmonés. Tikrumo ir tapybos galimybiy sam-

pratos Saknys yra 2007-yjy tekste, taciau Siame tyrime jos daznai kvestionuojamos.

Tyrimo pagrindiniai jrankiai: tapyba, piedinys, portretas, antropometrija (kra-
niometrija), humoras ir ironija. Jrankius stengiausi naudoti pagal jy prigimtj - tapyba ir
piesinys yra nepakeic¢iamos priemonés vaizduojant tai, ko néra arba yra tik Zmogaus
mintyse, antropometrija man padéjo siekti tikslumo ir atskleisti klaidas, o humoras
ir ironija leido iSeiti i$ aklavietés, kurioje reprezentacinis menas atsiduria Siomis die-
nomis. Vieni svarbesniy jrankiy buvo ir plastiné zmogaus anatomija bei kritiné anks-

Ciau sukurty darby analizé, savistaba ir proceso dokumentacija.

Metodai. Tyrime naudojau vaizdy ir teorijy gretinimo metoda, siekdamas at-
rasti spragas ir jzvelgti galimas perspektyvas naujoms vaizdy kdrimo strategijoms.
Empirinis Siy perspektyvy tikrinimas tapant portretus ir eksponuojant juos parodose
turety suteikti galimybe jvertinti jy pritaikomuma. Kurdamas portretus ir jy koncepci-
jas naudojausi teisminés veido rekonstrukcijos pagal kaukole ir kraniometrijos meto-

dais, taip pat placiai taikiau savo pamégtus autoironijos ir autoportretavimo metodus.
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Tyrimai rémési Teisminés antropologijos ir veido rekonstrukcijos pagal kaukole
metodiky studijavimu, Sioje srityje daug padéjo mano konsultantas antropologijos
prof. dr. (hp) Rimantas Jankauskas, bei M.M. Gerasimovo®, C. Wilkinson?, Karen T. Tay-
lor®ir kity autoriy knygos. Tapydamas K. Donelaicio rekonstrukcinj portreta, studija-
vau ne tik jo kadrinius, bet ir islikusius dokumentus bei jam priskiriamy palaiky tyrimo
medziaga, taip pat rekonstrukcija atlikusio archeologo, veido plastinés rekonstrukci-
jos specialisto Vytauto Urbanaviciaus ataskaita®. Kurdamas portrety tapymo strate-
gijas rémiausi Siuolaikiniy filosofy Bruno Latouro, Jacques‘o Ranciere’o ir Grahamo
Harmano darbais. Portreto istorijos Zinios buvo suformuotos Shearer West ir Johno
Walkerio darby. Vaizdiniy tyrimy Zinios remeési Erikos Grigoravicienés' ir Jolitos Mu-
levi¢iutés' knygomis bei atskirais Tojanos Racitnaités, Hanso Beltingo, Johnatano
Millerio ir kity tyréjy straipsniais.

DIALOGAS TARP 2007-UJV IR 2014-YJY - UROBORAS

Uroboras'? - gyvaté arba drakonas, ryjantis savo uodega - senovinis simbolis,
reiskiantis cikliskuma, atsinaujinima, saves perklrima ir dvasinj atgimima. Septyniy
daliy dialogas tarp 2007-yjy ir 2014-yjy teksty yra saves perkdrimo ir atnaujinimo
liudijimas, kur kiekvienas skyrius tikrina ankstesnijj, nebatinai jj patvirtindamas arba
paneigdamas. Dialogas prasideda ir baigiasi 2007-aisiais, rato struktirg pasirinkau,
norédamas parodyti, jog tai néra tradicinis, linijine strukttra paremtas tyrimas, skir-
tas isspresti konkrecia problema. Sio teksty pokalbio tikslas ne atrasti negin¢ijamas
tiesas, o jas permastyti, atmetant tai, kas nebeaktualu arba abejotina ir isryskinti
Siuolaikinéje kultaroje rezonuojancius pozilrius j tapyba, portrety ir tikrove. Tikiuo-
si, jog skaitytojas nesunkiai suras jam priimting Siy teksty skaitymo bada, ir galbat
ras progy jsitraukti j teksty pokalbj bei apmastyti savo jsitikinimus tapybos, portreto

ir tikrovés atzvilgiu.

6 lepacmoB M. M., BoccmaHoeneHue nuya no yepeny (CospemeHHbIl u uckonaemell Yenosek), MockBa: M3patenbcteo
Akagemumn Hayk CCCP, 1955.

7 Wilkinson C., Forensic Facial Reconstruction, Cambridge: Cambridge University Press, 2004.
8 Taylor KarenT., Forensic Art and lllustration, CRC press, 2001.

9 Kristijono Donelaicio palaiky tyrinéjimo medziaga, red. komisija: Korsakas K. (pirm.) ir kt., Vilnius: Mokslas, LTSR MA
Lietuviy kalbos ir literataros institutas [ir kt.], 1981.

10 Grigoravi¢iené E., Vaizdinis posukis: vaizdai, Zodziai, kanai, Zvilgsniai, Vilnius: Lietuvos kultaros tyrimy institutas,
2011.

1 Muleviciate J., Besotis Zvilgsnis: Lietuvos dailé ir vizualioji kultara, 1865-1914, Vilnius: Lietuvos kultaros tyrimy
institutas, 2012.

12 Graikiskai ouroboros (ovpofopog 6¢ic) - ,ryjantis savo uodega”.

PRIEDAI

Prieduose atsidure tekstai taip pat turéty padéti suvokti tyrimo aplinkybes ir
rysj su kity specialisty darbais. Pavyzdziui, priedas nr. 1.,,D. G. Fahrenheito atvejis*,
atskleidzia analogiska, mano tyrinéjamam, K. Donelaicio veido rekonstrukcijos atve-
jui tyrima, kurio metu sukuriamas D.G. Fahrenheito portretas, naudojantis skaitme-
ninémis technologijomis, remiantis kitais tikrovés kirimo metodais. Taip pat $is tyri-
mas puikiai atskleidZia vaizdo poreikio apraiskas, t.y. kg Zmonés daro, jei neturi jiems
svarbaus asmens portreto. Prieduose galésite rasti su kraniometrija ir kriminalistiniais

veido rekonstrukcijos metodais susijusias schemas bei duomenis.
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VAIZDAS IR TIKROVE

[Sios ir kity daliy, kuriy pavadinimas prasideda ,2007-ieji’, tekstas rasy-
tas 2005-2007-aisiais metais, tekste déstytos mintys nekeistos, skyriy pa-
vadinimai taip pat islike tie patys. Kai kurie skyriai yra siek tiek sutrum-
pinti siekiant juos suderinti su vélesniu tekstu bei nevarginti skaitytojo su
tyrimu nesusijusiais dalykais.]

fektingas vaizdas ant pakvietimo j tapybos paroda — dazna nusivylimo, pati-

riamo apsilankius parodoje, preliudija. Akys kartu su vaizduote mums piesia
tai, apie kg svajojame, taciau susiejus patirtj su realybe daznai svajonéms lemta zlug-
ti. Nuolatinis reklamos brukamas vizualumu ir vaizduote pagrjstas jvaizdis tampa
mastan¢iam Zmogui nieko nebereiskianciu veiksmu. Madingai atrodantis dviratis,
iSsiardantis pradedant juo vaziuoti, arbatinukas, kuriame uzvires vanduo tampa nes-
kaidrus - tai daiktai, kurie turi iSvaizda, bet nebejgali atlikti funkcijos. Vaizdas tampa
savitikslis ir skirtas tik vaizduotei stimuliuoti, materija ir fizinis veiksmas, susijes su ja,

siems daiktams - per sunki nasta.

Realybés dematerializacija' pasireiskia ir dailéje, tapybos darbai pradeda eg-
zistuoti tik virtualiojoje erdvéje, jiems uztenka Zavesio tik tol, kol jie yra nedidelis
vaizdelis kompiuterio ekrane arba bukletélyje. Zmonéms, norintiems turéti tapybos
darba, belieka uoliai jrodinéti, kad Sis dailininkas labai garsus ir paveikslas is tikryjy
yra labai geras. Nemalonus jausmas Zilrint j nemoksiskai, nejauc¢iant medziagos, uz-
teptus dazus neretai disonuoja su paveikslo turiniu ir tik agresyvi reklama gali nuk-

reipti nuo to démesj.

Tapydamas paveikslus, vaiks¢iodamas po parodas, daznai susimastau apie tapy-
bos vietg ir prasme Siuolaikiniame meno pasaulyje. Visg laika jauciu, kad tapyba turi

savo nisa tarp video, instaliacijy ir kity palygint neseniai atsiradusiy meno medijy,

13 2007-jy tekste materijos savoka, nors ir daznai vartojama, autoriui buvo nepakankamai aiski, todél visur kur var-
tojamos,dematerializacijos” ir kitos su nematerialumu susijusios savokos, nematerialumas turéty bati suprastas
kaip virtualumas arba virtuali materijos forma. Kadangi, siekiant autentikos, tekstas nekeistas, si klaida nebuvo
iStaisyta.
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taciau, pradéjus analitiskai mastyti Sis pojatis silpsta ir kone iSnyksta. Ar tapyba bus
iSstumta, kaip tai atsitiko alchemijai, visas medziagas sudéliojus j Mendelejevo len-
tele? Bandymai i$ dZiovinto bazilisko ir raudonplaukio Zzmogaus kraujo iSgauti auksa
ne tiek jau daug skiriasi nuo tapytojo pastangy i$ sutrinto molio sumaisius jj su alie-
jumi sukurti Zzmoguy. Sis, iuolaikinio Zmogaus akimis beviltiskas tikéjimas padéjo at-
sirasti Rembrandto, Ticiano, Velaskeso Sedevrams, j kuriuos Ziirédamas ne karta esu
patyres jausma, jog stoviu pries gyva Zmogy. Remiantis grieZta pragmatiska logika
ir juos, ir alchemikus, ir mane, kuris apie tai raso, galima baty priskirti prie beprociy.
Visgi Si keista patirtis yra aplankius begale Zmoniy ir netgi jiems patikus, - prie minéty
autoriy kariniy verziasi minios. Sis keistas racionalaus proto uztemimas budingas ir
Siuolaikiniams tapytojams. Viename interviu brity tapytojas Lucianas Freudas prisi-
pazjsta: ,Noriu, kad mano portretuose bty Zmonés, taciau kad jie nebaty kaip Zmoneés.

Kad jie nevaizduoty pozuotojo, bet juo baty.”"

Jausmas, kad kuri materija, aplanko daugelj tapytojy ir yra ko gero viena is stip-
riausiy juos vedanciy emocijy. Tapyba be tikéjimo stebuklais tampa panasi j bergzdzia
dazyma. Pagrindinis bruozas, tapytojus skiriantis nuo dazytojy, yra gebéjimas matyti
dazuose ne vien spalva ir kitas fizines savybes, bet ir emocinj, bei intelektinj poten-
ciala. Vaizduoté turi mokéti kurti ne tik nezabotus vaizdinius, bet ir jzvelgti reikSmes
bei jausmus, slypin¢ius dazy faktaroje, spalvoje, potépyje. Ziarint j dazus matyti vien

dazus ir nieko nejausti — blogiausia, kas gali nutikti tapytojui.

1.1. VAIZDO DOMINAVIMAS MUS SUPANCIOJE APLINKOJE

Didziaja dalj informacijos apie mus supantj pasaulj mes gauname vaizdy déka.
Tuo remdamiesi dizaineriai, reklamy kadréjai, menininkai ypatingai daug démesio
skiria informacijos pateikimui ir masy jusliy stimuliavimui vaizdais. Siy pastangy
pasekme - Zibantys ir mirgantys reklaminiai skydai ir monitoriai, milziniski aukstos
kokybés spaudos plakatai ir kiti zvilgsnj prikaustantys objektai. Sunku pasakyti, ko-
dél taip susiklosté Zmoniy mastymas, taciau dauguma i$§ masy vaizda linke vertin-
ti labiau nei kitomis juslémis gaunama informacija. Suomiy architektas Juhanis
Pallasmaa savo knygoje ,Odos akys” raso: ,Vaizdas ir garsas dabar yra socialiai priv-
ilegijuotos juslés, tuo tarpu kitos trys [skonis, kvapas, lytéjimas] yra traktuojamos kaip
archaines liekanos, skirtos privacioms funkcijoms ir yra uzgniauZztos kultaros kodo™ .

Sj reiskinj stebéjo daug filosofy, yra net i3leista filosofiniy esé knyga ,Modernybé ir

14 Lucian F, Paintings, Thames & Hudson, London, 1998, galinis virselis: “I wish my portraits to be of the people, not
like them. Not having look of the sitter, being them.”

15 Pallasmaa J., The Eyes of the Skin. Architecture and the Senses. Great Britain: Wiley-Academy, 2005, p. 16 (vert. aut.).

vaizdo hegemonija™'é, kurioje teigiama, jog Zinias, tiesa ir tikrove jau antikiné graiky
filosofija tyrinéjo remdamasi vaizdu. Jdomy vaizdo sureikSminimo pavyzdj radau vi-
ename i$ Davido Joselito straipsniy:,keliuose géjy leidiniuose, nemokamai platinamose
Los AndZele, pastebéjau reklamg. Joje buvo pavaizduotas vyras Zelé suteptais plaukais,
dramatisko Zvilgsnio, aukstais skruostikauliais, jo veidas buvo aprémintas uZrasu: ,Nuos-
tabu? Zinoma. / Tikra? Kam tai svarbu?”. Sis skelbimas - vienas i§ daugelio korekcinés plas-
tinés chirurgijos reklamy populiariojoje spaudoje."” Toliau Davidas Joselitas uzduoda
klausima, kodél reklamuotojai pasirenka tokj teksta, jei tikrumas niekam nerapi? Ar
masy kanas i$ tiesy taip lengvai formuojamas, kaip bando jtikinti chirurgai, ar, kaip
jrodé genetikai, masy isoré yra viso labo tik genetinis kodas? Akivaizdu jog Sie ap-
mastymai yra galimi tik tuomet, jei mes j kiekvieng i$ savo jusliy Zvelgiame atskirai, an-
traip dirbtinés kratys baty akimirksniu demaskuotos lytéjimo patirties, o graziai atro-
dantis ir pusmetj negendantis maistas netekty Zavesio neuzuodus jokio kvapo. Tiesa,
technologijy déka mes iSmokstame vis tobuliau apgauti jusles, dabar jau yra jmano-
ma minétam maistui suteikti ir patraukly kvapa, tad belieka arba pasiduoti imitaci-

jy zavesiui, arba proto pagalba bandyti susiorientuoti tarp iy realybés simuliacijy.

Jdomia teorija, aiskinancia kano ir proto atsiskyrima, gvildena Goldsmitho
koledZo profesorius Victoras Seidleris straipsnyje ,Jkinytos Zinios ir virtuali realybé"®.
Jo nuomone, tai nulémeé ,giluminis pasaulio suvokimo koncepcijos pasislinkimas nuo
organinio j mechaninj”®, t.y. iSpopuliaréjusi Dekarto filosofija ir dualistinis proto ir
kdno suvokimas. Autorius raso, jog nuo mazens mes (ypac berniukai) esame prati-
nami nugaléti savo kiing, j jausmus zvelgti kaip j antraeilj, maZiau uz racionaly prota
svarby dalyka. Kino duodami signalai, tokie kaip skausmas, alkis, sekso poreikis -
privalo bati nugaléti, jei priestarauja masy mintims.,Zmogus yra drgsinamas pakilti
auksciau gyvuliskos prigimties ir besqglygiskai niekinti savo kiing”®. Kinas mums tam-
pa suprantamas kaip sielos kaléjimas, todél jo duodami signalai nelaikomi rimtais ir
ignoruojami. Vaizduote turin¢iam zmogui darosi kur kas maloniau gyventi iliuzijy
pasaulyje, atsisakant kiino nastos. Siuo individy polinkiu suzavéti virtualios realybés
karéjai sidlo vis tobulesnius ,nekiniskus” realybés pakaitalus. Naudodami 3iuos pro-

duktus mes palaipsniui iSkdnijame savo Zinias ir patirtj, viskas, kg mes Zzinome, yra

16 Levin D.M., Modernity and Hegemony of Vision, Los Angeles, University of California Press, 1993

17 Joselit D, “Notes on Surface: Toward Genealogy of Flatness’, in: Theory in Contemporary Art since 1985, Oxford:
Blackwell Publishing, 2005, p. 292 (vert. aut.).

18 Seidler V., “Embodied Knowledge and Virtual Space”, in:Wood John. The Virtual Embodied: Presence/Practice/Tech-
nology, London, Routledge, 1998

19 Ibid., p. 15 (vert. aut.)

20 Ibid., p. 16 (vert. aut.)
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viso labo matyta, bet kiinu nepatirta, visa, kg mes patiriame virtualioje realybéje, yra
emociskaiisgyventos kazkieno suprojektuotos jusliy stimuliacijos, daznai nieko ben-
dra neturincios su mus supanciu pasauliu., Tampa lengva prarasti save, kadangi masy
protas yra ,perkraunamas” ir mes tiesiog persikeliame gyventij savo galvg™' Sj virtualy
gyvenima mums vis dar drumscia kuino signalai, tokie kaip alkis, ligos, skausmas. Vic-
toras Seidleris sitlo neignoruoti iy signaly, netapti technologijy jkaitais, o 3ig patirtj

panaudoti pasaulio suvokimo modelio permastymui.

Panasiy minciy kupinas ir jau Siame skyriuje minétas suomiy architektas Juha-
nis Pallasmaa. Jis atkreipia démesj j iStobulinty vaizdo simuliacijy poveikj Siuolaikinei
architektdrai. Pastaty uzsakovai daznai biina apgauti pateikiant efektingas projekty
vizualizacijas, manipuliuojant jy juslémis, nukreipiant démesj nuo dalyky susijusiy su
Zmogaus fiziologija. Tobulos medziagy imitacijos vizualiai gali atrodyti identiskai, ta-
¢iau dazniausiai turi kitas fizines savybes. Tarkim, marmurinés grindys i$ esmés skirsis
nuo plastikinés jy imitacijos, jei palyginsime pojacius kuriuos jos suteikia. Sis pavyz-
dys rodo vaizdo ir medziagos nelygiavertiskuma: medziaga paprastai turi ir kiing, ir
vaizdg, tuo tarpu vaizdas gali bati sugeneruotas tik Sviesos pagalba ir neturéti jokiy
fiziniy savybiy. Tokiais atvejais vaizdas mums gali sukelti jausmus sinestezijos déka,
taciau tam reikalinga kniska patirtis - Zmogus turi bati lietes marmura, tam, kad jo
vaizdas sukelty atitinkamus pojacius. Deja, gyvendami imitacijy aplinkoje mes vis
labiau painiojame savo jusline patirtj. Tokiomis Siek tiek nervingai pateiktomis min-
timis suomiy architektas nori perspéti mus, kad kompiuteryje Zaviai atrodantis pas-
tatas, suprojektuotas jauno, menkai medziagas jauciancio architekto, gali smarkiai
nuvilti realybéje.

Savo knygoje Pallasmaa taip pat uzsimena apie kitus menus patiriancius pa-

nasias problemas:

Jlapyba ir skulptira, atrodo, taip pat praranda savo jusliskumag; vietoj to,
kad sialyty mums intymiq jausmine patirtj, siuolaikinis menas daZniausiai
signalizuoja santary su jausmais susijusio smalsumo ir malonumy atstu-
mimgq. Sie meno darbai kalba intelektui ir konceptualizavimo jgadziams,

vietoj to, kad sukelty pojacius..””?

Nepritariu suomiy architekto dramatiskam problemy vaizdavimui, ta¢iau sutin-

ku, kad dauguma postmodernios dailés krypciy stengiasi ignoruoti tokius jausmus

21 Ibid., p. 28 (vert. aut.)

22 Pallasmaa J.,, The Eyes of the Skin. Architecture and the Senses. Great Britain: Wiley-Academy, 2005, p. 34 (vert. aut.).

kaip gailestis, ilgesys, apmaudas ir pan.. Vizualumas daznai naudojamas jau kaip Zen-
klo zenklas ir yra tapes grynai intelektualiniu produktu, nebeturi jokiu rysiy su jaus-
miniu pasauliu. Zudymas arba sadistinés scenos kine jau suprantamos kaip zenklai,
nieko bendro neturintys su realybe, efektingas jy nufilmavimas skirtas reZisieriaus
vaizduotés demonstravimui, o ne adekvaciy jausmy is3aukimui, pavyzdys, Quenti-
no Tarantino filmai. Tapyba ir skulptiira pradéjo naudoti kino klises, siekdama sukelti,
mMano nuomone, jausmus, susijusius su filmo ZiGréjimu, bet ne su vaizdo turiniu. Tai
lyg ir liudyty apie antrinj vizualuma, pagimdyta simuliuotos tikrovés, o ne kiniskos

patirties, t.y. gyvenima isskirtinai vizualioje aplinkoje, atsisakant kity jusliy.

1.2. DIRBTINE REALYBE

Muisy samonéje atsiranda daugybé vaizdy, kurie yra visiskai nesusije su masy
realia patirtimi, pvz. Marso planetos peizazas arba virtuali kelioné Zmogaus Zarnynu,
taciau mes jais tikime. Jie gali mus net jkvépti sukurti, pvz., paveiksla, taciau apie Sig
realybe mes dazniausiai turime tik labai ribota informacija - vaizda, kartais dar garsa.
Like pojudiai: taktiliniai, uoslés, skonio gali bati stimuliuojami tik masy vaizduotés.
Jei kalbame apie virtualia realybe (VR), dabar specialios jrangos déka (VR $almo, pirs-
tiniy ir t.t.) taktiliniai, kvapo, skonio pojiciai taip pat gali bati suprojektuoti. Misy
kainas apgaunamas, iskyla klausimas kuri realybé tikra, ar “../fizinis pasaulis’ kaip jis
mums suprantamas yra tik viena (biologiskai duota) konstrukcija i$ daugelio galimy™.
Sig problema bando nagrinéti kitas Goldsmith'o koledzo profesorius Maxas Velman-
sas. Pradzioje jo straipsnio? pateiktas masy tipisky jsitikinimy apie realybes aprasy-

mas (I.1 sch.) leidzia palyginti fizine, psichine® ir virtualiaja realybes.

Maxas Velmansas, analizuodamas Zmogaus tikrovés suvokimo modelius: du-
alistinj, redukcinj ir refleksyvujj, parodo, jog savoka arba jausmas “tikra” sukuriamas
smegenyse i$ patenkancios j jas informacijos ir iSreiskia minéta hipoteze apie bio-
logiskai duota pasaulio konstrukcijg kaip viena i$ galimy. Klausimas, kas yra ‘tikra’
kankino daugelj mastytojy ir ¢ia j jj atsakyti vargu ar pavyks, ta¢iau mane sudomino
keistas pasikartojimas (zr. 1.1 sch.) aprasant fizing, psichine ir virtualigja realybes. Pa-

siziaréjus j jy apibendrinimus matyti, jog virtuali realybé yra ne kas kita kaip fizinés

23 Velmans M., “Physical, Psichological and Virtual Realities’ in: Wood, John. The Virtual Embodied: Presence/Practice/
Technology, London, Routledge, 1998, p. 57 (vert. aut.).

24 Ibid., p. 46 (vert. aut.).

25 Max Velmans vartoja psichologinés tikrovés (angl. psychological reality) terming, kurio prasminis atitikmuo liet-
uviy kalboje, mano nuomone, baty psichiné tikrové. Pazodinis psichologinés realybés vertimas lietuviskame
kontekste reiksty realybe, sukurtg tik psichologijos mokslo, tuo tarpu Max Velmans, vartodamas $j terming, kal-
ba apie psichikoje ir smegenyse vykstancius procesus.
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Fiziné realybé: Psichiné realybé:
Besitesianti erdvéje, pasaulyje Nesitgsia erdvéje, tiktai prote
Egzistuoja nepriklausomai nuo stebétojo Egzistavimas priklauso nuo stebétojo

Turi ap€iuopiamas savybes, t.y. mase,tirj Reliatyviai neapciuopiama, bekané

Virtuali realybé:
Atrodo, kad tesiasi erdvéje, taciau is$ tikryjy nesitesia
Atrodo, kad yra pasaulyje, taciau i$ tikryjy - prote

Egzistavimas priklauso nuo stebétojo sgveikos su VR jranga

Gali atrodyti, kad turi apCiuopiamas savybes (su atitinkama
iranga), taciau i$ tikryjy jy neturi

1.1. Schema. Tipiski zmoniy jsitikinimai apie fizing, psichine ir virtualig realybes (Max Velmans 1998)

VRS

ir psichinés realybés samplaika su jterptais zodeliais “atrodo’, “i$ tikryjy”ir VR jrangos
poreikiu. Tai stulbinanciai panasu j fokusininko darba: fokusininkas nepakeicia realy-
bés, taciau padaro, kad ji atrodytu kitaip, nors i3 tikryjy viskas lieka kaip buve. lliuzi-
jai pasiekti jis naudojasi zmoniy psichologinémis savybémis ir specialia jranga, pvz.,
déze su dvigubu dugnu. Fokusininkas, kaip ir dailininkas, zino kaip apgauti regos
jusle, pvz., sukurti erdvés iliuzijg plokstumoje arba kaip taip greitai pasukti korta, kad
to neuzfiksuoty Zzmogaus akis. Pazindami suvokimo mechanizma, fokusininkai gali
paveikti psichine realybe, kurios déka iskreipiamas fizinés realybés suvokimas - dvi-
maté plokstuma suvokiama kaip erdvé, o korta isdygsta arba dingsta mums pries akis.
Atskleisti iliuzija mums padeda kdnas ir protas, iSsivadaves nuo fokusininko poveikio.
Ankstesniame skyriuje minéti kiino (jusliy) signalai, apmastomi ramiu (nepatirianciu

fokusininko jtakos) protu, leidzia atskirti iliuzijy pasaulj nuo fizinio pasaulio.

Zinoma, gali skirtis iliuzijos lygis ir apgaulés dydis. PavyzdZiui, virtualiame pa-
sivaik$ciojime po Marso planetg iliuzija gali remtis Sios planetos nuotraukomis ir
Zmogaus pasivaiksc¢iojimo specifika, o specialus jrenginys pusti véja, taciau klaida
baty manyti, jog tai prilygsta realiam pasivaik3ciojimui atSiauriy salygy planetoje.
Labai kruopsciai sumodeliuotos iliuzijos, naudojant daug tikry duomeny, gali smar-
kiai priartéti prie tikrovés, taciau fizine tikrove pakeisti jos bejégés. Jomis pasinau-
dojant yra apmokomi chirurgai, lakinai, taciau taip darydami jie nieko neiSoperuoja
ir niekur nenuskrenda, nors galbit jgauna beveik identiska patirtj. Skirtumas slypi

rezultato arba klaidos pasekmése. Panasiai galime analizuoti ir vaizdg nuotraukoje.
Kas yra susiddres su profesionalia fotografija, zino, kiek daug nereikalingy detaliy
buvo paslépta nuo Zitrovo zvilgsnio ir kiek daug triuky naudojama juo manipu-
liuoti. Jei tai daroma jautriai ir talentingai (taip, kad ziGrovas triuky nepastebéty),
nuotrauka gali atrodyti Zavesné ir jtikinamesné nei realybé. Ta¢iau matydami tokia
nuotrauka neturétume manyti, jog matéme realybe, nes pastarosios vaizdui labai
didele jtaka daré kitas Zzmogaus, t.y. fotografas, kuris kaip fokusininkas manipuliuo-
ja mumis. Mégéjiskos nuotraukos irgi ne iSimtis, fotografavimo kampo parinkimas ir

gamykliniai fotokameros parametry nustatymai né kiek ne maziau daro jtaka vaizdui.

Jei, tarkime, tenka tapyti paveiksla i$ nuotraukos, visa informacija apie objekta
yra tik vizuali ir parinkta fotografo. I$ jos as savo kino patirties pagalba galiu suvokti
nufotografuoto objekto savybes, tarkim, faktira, svorj, bet visa, ka turiu, yra psi-
chiné realybé ir skurdus fizinés realybés gabalélis - nuotrauka. Tai reiskia, kad mano
karinys ~95% remsis psichine realybe. Kadangi meno gerbéjus dazniausiai domina
bltent psichiné realybé, nuotraukos turéty lyg ir uztekti. Taciau nekontaktuodamas
su pavaizduota fizine realybe as nejgysiu su vaizduojamu objektu susijusios kiniskos
patirties, turésiu remtis jau turima patirtimi, tai reiskia tapydamas menkai tepazinsiu
pasaulj, o jei ir pazinsiu (tarkime, nuotrauka rodys daugiau nei galiu pamatyti plika
akimi), mano pazinimas bus vien tik vizualus. Tokiu atveju mano kdryba galés perteik-
ti tik vizualuma ir ta patirtj, kurig jau buvau jgijes anksciau. Vadinasi, a$ gyvensiu
vizualiniame pasaulyje, ignoruodamas kitas jusles ir nieko apie jas nesakydamas

karinio ziGrovui.

[Po 7-eriy mety (3] intarpqg rasau 2014-ais) mano poziuris j ,vaizdus” pa-
sikeité. Nebesu toks kategoriskas, supratau, kad vaizdy dematerializaci-
ja neisvengiama. Vaizdai vis tobuliau mums meluoja, dél jgimty ir jgyty
psichikos savybiy mes jais tikime, taciau kazkokiu paslaptingu badu is-
mokome gyventiir tikédami, ir netikédami jais vienu metu. Pamacdius pui-
kiai nufotografuotq McDonalds sumustinio drégnq apskrudusj kepsnj ir
krintancias nuo jo nenusakomo SvieZumo salotas su griezinéliu sultingo
svogiino automatiskai jsijungia musy seiliy liaukos, tac¢iau akimirksniu
smegenis perskrodZia skaudzZios patirties prisiminimai (esu ragaves tokiy
sumustiniy) - seiliy liaukos issijungia. Realybés simuliacijos iStobuléjo taip
smarkiai, kad kone kiekvienas pilietis, jsigijes Siek tiek brangesnj mobilyjj

telefong, gali sprangy minétos uzkandinés sumustinj paversti visai ,val-
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gomu” vaizdu. Tokie vaizdai mus uZplido iki Siol dar neregétais kiekiais.

Atsirado mokslininky, kuriy pagrindiné specializacija yra ,vaizdy tyrimai".

Panasu, kad buvo atsizvelgta ir j Juhani Pallasmaa pastabas apie kity, ne

Fiziné realybé:

Psichiné realybé:

Besitgsianti erdvéje, pasaulyje Nesitesia erdvéje, tiktai prote
Egzistuoja nepriklausomai nuo stebétojo Egzistavimas priklauso nuo stebétojo
Turi ap€iuopiamas savybes, t.y. mase, tirj Reliatyviai neapciuopiama, bekiné

regéjimo, pojuciy svarbq. | menus sugrjzo jvairiy medziagy skleidziami
kvapai bei nujauc¢ami taktiliniai pojuciai, berods sumazéjo ir videodarby
skaicius Venecijos bienalése ir Documenta parodose. Atsirado parody,
kurios lankomos tamsoje ar uZristomis akimis, garso spektakliai, kuriuo-
se veiksmas vyksta uz uzuolaidos ir Ziirovy nugary®. Menininkas-dizai-
neris Julijonas Urbonas sukiré Gravitacinés estetikos koncepcijq ir ja
besiremianéiy kuriniy, kurie yra suvokiami ne rega, klausa, uosle ar lyté-

jimu, bet Zmogaus pusiausvyros pojuciu.

Victoro Seidlerio kritikuojamas proto ir kiino dualistinis atskyrimas su-
lauké daugybés pasekéjy Siuolaikinéje filosofijoje ir moksle. Visi staiga
émé Snekéti, koks protingas yra misy kanas. Pries keletq desimtmeciy
tiriant bezdziones pastebéti, o 2010 -aisiais aprasyti Zzmogiskieji
veidrodiniai neuronai?’, tapo Zinomi ir jdomis net menininkams. Auréli-
en Froment darbe ,Le yoga par I'image” (2011) tyrinéja, kaip vaizdai per-
duoda pojacius jy zZiarovams. Ziirint $j videodarbq is tiesy apima jausmas,
lyg pats atliktum demonstruojamus jogos pratimus. Po 2014 mety Woo-
dy Allen’o filmo ,,Ménesienos magija’, iliuzijos man taip pat nebeatrodo
Zalingos. Panasiai kaip ir Jacques‘o Ranciere’o aprasytiems XIX a. angly
darbininkams?®, man iliuziniai vaizdai taip pat padeda atsipalaiduoti ir
uzsimirsti. Mano 2007-yjy mety teiginys, kad iliuzijos bejégés pakeisti fi-
zine tikrove, nebeatrodo toks jtikinantis. Gali bati, kad jos netiesiogiai

daro jtakq tikroveés suvokimui.

Maxo Velmanso aprasyti tipiski Zzmoniy jsitikinimai apie jvairias realybes
dabar man atrodo nepakankami, iliuzijos - galingesnés, jos daro jtakq
mdisy gyvenime. Dar kartq perskaites tq patj straipsnj® atkreipiau démesj

i kitus dalykus, mane sudomino trys realybés suvokimo modeliai: dua-

26

27

28

29

Vilniaus mazasis teatras,Kelioné be bagazo”, rez. Balys Laténas, 2014

Keysers Christian; Gazzola, Valeria, ,Social Neuroscience: Mirror Neurons recorded in Humans”, in: Current Biology
20 (8), 2010, p. 353-354.

Ranciere Jacques, The Future of the Image, Verso, 2009

Velmans M., “Physical,Psichological and Virtual Realities”, in: Wood, John. The Virtual Embodied: Presence/Practice/
Technology, London, Routledge, 1998, p. 57 (vert. aut.).

Tapybos kuriama realybé:
Atrodo, kad tesiasi erdvéje, taciau is tikryjy nesitgsia
Tik paveikslas yra pasaulyje, taciau vaizdo kuriama realybé - prote

Realybés egzistavimas priklauso nuo stebétojo, taciau nereikia
jokios specialios jrangos jai suvokti

Gali atrodyti, kad turi ap€iuopiamas savybes, taciau i$ tikryjy jy neturi.

Virtuali realybé:

Atrodo, kad tesiasi erdvéje, taciau i$ tikryjy nesitgsia
Atrodo, kad yra pasaulyje, taciau i$ tikryjy - prote
Egzistavimas priklauso nuo stebétojo sgveikos su VR jranga

Gali atrodyti, kad turi ap¢iuopiamas savybes (su atitinkama
jranga), taciau is$ tikryjy jy neturi.

1.2. Schema. Maxo Velmanso tipisky zmoniy jsitikinimy apie fizine, psichine ir virtualia realybes schema
mano papildyta tapybos kuriama realybe.

listinis, redukcionistinis ir refleksyvusis. Dualistinis teigia, kad musy ste-
bimi fizinés realybés objektai turi savo atitikmenj (perceptq) stebinciojo
psichinéje realybéje. Redukcionistinis modelis jtikinéja, kad Sis perceptas
yra viso labo sqmonés bisena arba smegeny ,judesys”. Abu suvokimo
modeliai jrodo, kad fizinéje realybéje egzistuojantys objektai yra visiskai
skirtingi nuo psichinéje realybéje egzistuojanciy percepty ir negalivienas
kito atstoti (zr. .1 sch.). Skiriasi tik tai, kad vienu atveju perceptas yra min-
tyse, kitu atveju - smegenyse (t.y. chemijos procesy pasekmé). Max Velm-
ans savo straipsnyje jrodo, kad né vienas siy dviejy suvokimo modeliy ne-
gali paaiskinti virtualios realybés poveikio - kad sj poveikj paaiskintume,
mums reikia refleksyviojo suvokimo modelio. Sis suvokimo modelis tei-

gia, kad, pamate fizinéje realybéje egzistuojancius objektus, smegenyse
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susikuriame ne perceptus, o aktyviai veikianciq realybés patirtj. Ji gali
bati aktyvuota, tarkim, virtualaus vaizdo, ir misy pojiciai tam tikromis
aplinkybémis gali nesiskirti nuo tokios pat aktyvacijos, sukeltos patiriant
fizine realybe. Anot Maxo Velmanso, dirbtinos realybés potyriai formuoja
asmenybe labai panasiai kaip ir fiziné tikrové. Todél visame 2007-jy teks-
te vartotq ,nematerialumq” dabar pakeisciau ,virtualumo” arba ,virtu-
alios materijos” sqvoka.

Pozidris j tapybq per septynerius metus taip pat keitési, taciau isliko tapy-

2014-I1EJI

bos amato poreikis, kuris tampa vis aktualesnis tarptautiniame tapybos

kontekste. Apie tai placiau rasysiu kituose skyriuose. Si 2007-yjy teksto

atkarpa man svarbi tolimesniems vaizdo ir tikrovés rysio ieSkojimams, ku-

riuos atlikau tirdamas Kristijono Donelaicio (1714-1780) atvaizdy kilme.

Analizuodamas Maxo Velmanso tikrovés suvokimo modelius pabandZiau

tarp jo aprasyty fizinés, psichinés ir virtualios realybiy jterpti iliuzinés ta- I I

pybos kuriamaq realybe (1.2 sch.). Gautas rezultatas nustebino - tapybos u

kuriama realybé yra labai panasij virtualiq realybe. Turbit galima teigti, "T I KROJ 0 VA I Z D 0 Po R E I KI S
kad ir kiti iliuzine realybe kuriantys menai yra tam tikra, mano 2007-yjy (KRISTIJONO DONELAICIO ATVEJIS)
tekste kritikuojamos, virtualios realybés forma. Tad daugybé skirtingy

Kristijono Donelaicio portrety vercia permgstyti naujai besikuriantj vaiz-

do ir tikrovés santykj.]
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anau, kad daugumai Zmoniy vis dar reikia ,tikrojo” vaizdo, jie nori tikéti,

M kad tai, kg mato, yra tikra - nors filosofai nuo Platono laiky bando jtikinti,

kad tai, kg matome, yra tik tikrovés Seséliai. Taciau ar gali Sis , tikrojo” vaizdo poreikis
bati patenkintas, kai mus uzplado tokia gausybé vaizdy?

Zmoniy portretai, nors ir badami dviejy dimensijy seséliy seséliai, tik labai sa-
lyginai panasus j portretuojamajj. Visgi jie iki Siol daro mums jtaka kaip gyvi Zzmonés.
Psichologinio eksperimento metu dalyviai buvo paprasyti isdurti akis savo motinos
nuotraukoje - tik nedaugelis galéjo tai padaryti. Zmogaus atvaizdas sustabdé mate-
rijos pozidriu nekalta veiksma ir priverté suabejoti moksline pasauléZidra. Eksperi-
mento dalyviai patyré mano jau minéta dviprasmiska tikéjimo ir netikéjimo tuo pat
metu busena. Erika Grigoraviciené knygoje ,Vaizdinis postkis” ra3o:,,Pasak Beltingo,
negyvy artefakty animavima dera suprasti ne kaip ,primityvios” pasaulézitros atgy-
vengy, pasitelkta tik maginiam vaizdo ir vaizduojamojo tapatumui uztikrinti, o apskritai
kaip vaizdo recepcijos akta, apimant;j ir jo suvokima, virsma mentaliniu vaizdiniu."*
Kad toks mentalinis virsmas jvykty, reikalingas materialaus vaizdo atitikmuo masy
vidinéje (psichinéje) realybéje - vaizdinys. Sio sutapimo déka vaizdas tampa ,tikru”.
Kaip tai atsitinka, tyrinéja filosofija, kognityviné psichologija, psichoanalizé ir neuro-
mokslai; deja, teorinis ,tikrumo” sgvokos diskursas perzengia mano kompetencijos
ribas. Tyrinédamas poeto Kristijono Donelaicio atvaizdy kilme, pabandysiu atskleis-
ti, kokias priemones naudoja vaizdy, skelbiamy ,tikrais’, karéjai.

11.1. TIKRUMO STOKA

Zmogaus regos tyréjai skiria,vaizda” ir,vaizdinj“. Vaizdas yra daugiau ar maziau
materialus: tai gali bati ir skulptira, ir paveikslas, ir tiesiog fotony srautas, kuris eg-
zistuoja materialiame, iSoriniame pasaulyje. Vaizdinys egzistuoja tik suvokéjo minty-

se, vaizduotéje ir yra salyginai nematerialus; mes tiksliai neZzinome, kas tai ir kaip jis

30  Grigoraviciené E., Vaizdinis postkis: vaizdai, ZodZiai, kiinai, Zvilgsniai, Vilnius: Lietuvos kultaros tyrimy institutas,
2011, p. 221.

atsiranda. Siame skyriuje kalbésiu apie Kristijono Donelai¢io vaizdinj, susiformavusj
mano arba musy vaizduotéje, ir jo neatitikima egzistuojantiems materialiems vaiz-
dams. Turbut nereikia priminti, kad $ios mintys, nors ir turi metodologinj pagrinda,
yra subjektyvios. Asmeniniai vaizdiniai turbat gali rasti atgarsj kity Zmoniy samonéje
taip pat sékmingai, kaip ir mokslinés tiesos.

Kristijono Donelaicio vaizdy yra labai daug ir jie visi skirtingi. Paklausus atsi-
tiktinio praeivio, kaip atrodé garsusis poetas, jis turbat nurodyty 1955 mety Vytauto

Jurkdno lino raizinj, besipuikuojantj daugumoje vadovéliy ir poemos,Metai” leidimy.

- - b e

A S 2 AR - 5k R . . B .

11.1.1 pav. 2014 vasario 10 d. su vartotoju nesusieta Google paieska (slepiant kompiuterio IP adresa),
jvedus Zodj,donelaitis’, matome sesis 1955 m.V Jurkano lino raizinius, penkis - K. Bogdano 1963 m., du
- V. Kalinausko 1963 m., du - E. Varno 1964, po vieng - J. Mikéno, S. Usinsko, S. Valiaus.

Apklause K. Donelaicio karybos gerbéjus, turbit, iSgirstume, kad archeologas, veido
plastinés rekonstrukcijos specialistas Vytautas Urbanavicius yra atkares Sio Zmogaus
iSvaizda pagal kaukole. Tik gerai paieSkoje surastume Zmoniy, Zinanciy, kad kaukolé
rasta 1967-yjy mety vasarg po Tolminkiemio baznycios grindimis, o rekonstrukci-
ja atlikta vadovaujant vienam garsiausiy teisminés antropologijos meistry Michailui
M. Gerasimovui pagal jo paties sukurtg ir daug mety tobulintg metoda. Patikimes-

niy atvaizdy neatrasta, o pripazintas mokslinis metodas turéty garantuoti, tikruma”
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Kazkodél beveik 50 mety po poeto galvos rekonstrukcijos j google paieska jvedus
zodj ,donelaitis” matome 18 atvaizdy, kurty iki rekonstrukcijos, ir tik viena skulp-
toriaus Eriko Varno kartu su V. Urbanavic¢iumi kurta portretg (pav. Il.1.1). Google pai-
eska veikia pagal nuorody j vaizda gausos prioritetg, o tai reiskia, kad, Siuo atveju,
populiariausi vaizdai yra ne mokslinés kilmés arba, kad jokiy Zmonéms zinomy ir
patinkanciy vaizdy po rekonstrukcijos nebebuvo sukurta. Bet kokiu atveju 3i prob-

lema, man atrodo, verta tyrimo.

11.1.2 pav. Atvaizdy autoriai ir atlikimo metai (i$ kairés j desine): V. Jurkiinas 1955m., V. Valius 1963 m.,
V. Kalinauskas 1963 m., S. USinskas 1964 m., E. Varnas 1964 m., K. Bogdanas 1963 m., G. Jokabonis 1964
m., P.Rimsa 1955 m., V.Grybas 1940 m., A. Aleksandravic¢ius 1963 m.

I3déliojes desimt K. Donelaicio atvaizdy, kurty iki 1967 m. (t.y. iki surandant po-
eto kaukole ir sukuriant veido rekonstrukcija), nustembu, - jie visi gana pana3is vei-
doisraiska (I1.1.2 pav.) ir, kaip bebuty keista, atrodo, atspindi mano jsivaizduojamus
poeto charakterio bruozus. Kaip gali jokia faktine vaizdine medziaga neparemti at-
vaizdai atspindéti mano jsivaizduojama K. Donelaicio veida? Tiesa, Stasys Usinskas,
kurdamas poeto portretg, pries Antrg pasaulinj karg vazinéjo po buvusia Prisijos te-
ritorija ir stebéjo, kokiy veido bruozy zmonés ten gyvena?®, kiti menininkai turbut
irgi rinko jvairia medziagg, taciau nemanau, kad ji savo gebéjimu jtikinti galéty pri-

lygti moksliniams metodams, kuriuos naudojo M.M. Gerasimovas ir V. Urbanavicius.

31 1Slikes piesinys, datuojamas 1938 m.

11.1.3 pav. K. Donelaicio veido rekonstrukcija pagal kaukole - oficialusis variantas, kurtas
bendradarbiaujant su skulptoriumi E. Varnu (1975) kairéje, K. Donelaicio veido rekonstrukcijos variantas
(1969) pateikiamas prie rekonstrukcijos dokumentacijos desinéje.

Ar gali bati, kad menininky nuojauta ir jtaiga labiau jtikina, nei mokslinis metodas?
Mastant tai atrodo nejtikétina, taciau zitrint j atvaizdus kyla klausimas: ar néra mums

priimtinesnis faktinis melas?

Labai tikétina, kad menininkai, kurdami K. Donelaicio atvaizdus, naudojosi anks-
Ciau kity menininky sukurtais atvaizdais, kad Sie daré ir daro jtaka Zidrovams ir lemia
masy vidinius poeto iSvaizdos vaizdinius, pagal kuriuos mes nusprendziame, ar taip

galéty atrodyti poetas. KaZin ar galime Siam reiskiniui pasipriesinti...

Zidrint j moksliniu metodu atkurtg poeto atvaizda stebina, kodél oficialusis
rekonstrukcijos variantas taip skiriasi nuo pateikto rekonstrukcijos dokumentacijoje
(pav. 11.1.3)32ir kodél Sis toks panasus j jo autoriy Vytautg Urbanaviciy (pav. 1.1.4). Ga-
lima baty teigti, kad padaré j save panasy, taciau panasus j autoriy rekonstruotas K.
Donelaitis tapo tik po 40 mety. Ar autorius tapo panasus j savo skulptirg? Panasy
reiskinj aptinku lygindamas Konstantino Bogdano atkurtus K. Donelaitj ir M. Dauksa
su jy autoriumi (pav. II.1.5). Vélgi akivaizdus panasumas atsiranda po nemazo laiko
tarpo. K. Bogdano irgi negalima apkaltinti neprofesionalumu, jis yra sukdres daugybe
j save nepanasiy portrety, o apie kariniy kilme savo monografijoje® jis sako:,,...Dél
Donelaicio atvaizdo susitarta remtis ta medZziaga, kuri buvo atrasta Tolminkiemyje:3*-
reikia suprasti, ta pacia informacija, kuria naudojosi ir antropologas V. Urbanavicius.

Tad kodél jo atkurtasis poetas taip skiriasi nuo V. Urbanaviciaus atkurty? Apie itin j jj

32 Kristijono Donelaicio palaiky tyrinéjimo medZziaga, red. komisija: Korsakas K. (pirm.) ir kt., Vilnius: Mokslas, LTSR MA
Lietuviy kalbos ir literataros institutas [ir kt.], 1981, p. 49

33 Rackauskaité-Petraitiené, Irena, Konstantinas Bogdanas, Vilnius: VDA leidykla, 2010 m.

34 lbid,p.110
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11.1.4 pav. Pirmojoje nuotraukoje V. Urbanavicius apytikriai pries 40-50 mety, mazdaug tuo metu, kai
atliko poeto galvos rekonstrukcija 1969 m., antrojoje nuotraukoje rekonstruota K. Donelaicio galva,
trecioje - autoriaus portretas.

panasaus M. Dauksos portreta jis sako: ,Jdomiausias man buvo Mikalojus Dauksa. Lyg
masy Homeras, kuris kalbg suprato placigja prasme, kaip tautos patriotinés dvasios
iSraiSka. Tad ir pavaizdavau jj kaip senovés pranasa, susikaupusj, dvasinga.”** Nors 3i
autoriaus pastaba iskilusig panaSumo problema tarsi sitilo aiskintis pasitelkiant j pa-
galba psichoanalize, visgi nusprendziau apsiriboti vaizdy tyrimais, kurie lyg ir arti-
mesni mano profesjai. Susirandu dar trijy populiariy K. Donelaicio portrety autoriy
nuotraukas ir palyginu - rezultatai nustebina (I1.1.6 pav.), ypac jei atkreipiame démesj

j veido detales - lUpas, akis, personazo charakter;.

Vaizdus tyrinéjantis Jonathan Miller teigia, kad portretuojamojo panasuma j
menininko sukurtg portretg mes randame todél, jog tikime, kad portretas sukurtas
panasumui iSreiksti*®. K. Donelaicio atveju mes ieSkome panasumo su vaizdiniu, sly-
pin¢iu masy vaizduotéje, o randame kitka. Mokslinio metodo paminéjimas vercia
tikéti vaizdu, taciau nuojauta kuzda, kad kazkas neatitinka. Mazai tikétina, kad ger-
biamas archeologas ir antropologas ar profesionalls dailininkai noréjo apgauti ar
suklaidinti ziGrovus - manau, kad nepasitikejimo priezastys slypi vaizdo suvokimo
sudétingume. Siuo atveju turbit tai lemia mano susikurto poeto vaizdinio konfron-

tacija su matomu vaizdu, taciau galimos ir kitos priezastys.

leSkodamas, ka man primena rekonstruotas K. Donelaicio veidas, randu sasa-
jy su apytikriai 1970 m. A. Sutkaus daryta lenininés premijos laureato radytojo Jono
AvyZiaus nuotrauka (pav. I1.1.7). Siuolaikinés vaizdo suvokimo teorijos teigia, jog

35 Ibid, p. 113

36 Jonathan Miller, ,The essence of images”, in: Barlow, H., Blakemore, C., Weston-Smith, M., Images and Understan-
ding, Cambridge: Cambridge University Press, 1990, p. 1-2

11.1.5 pav. I$ kairés j desine: Konstantinas Bogdanas 1982 m., K. Bogdano Vilniaus Universitetui kurti

,K. Donelaitis” ir ,M. Dauk$a” 1978 m., K. Bogdanas po 2000-yjy m.

didZiaja dalimi vaizdas suvokiamas priklausomai nuo ZiGrovo nuotaikos, turimy
Ziniy ir patirties. Tai, kad jzvelgiu tokius panasumus, stebina, todél reikty panagrinéti

asmeninius vaizdinius iSsamiau.

AS Zinau, kad Kristijonas Donelaitis gyveno XVl a., buvo evangeliky liuterony
kunigas, pietistas, gerai iSmane valstieciy darbus, turbat pats juos kartais dirbdavo;
sprendziant i$ kariniy, buvo grieztas ir asketiskas. Kai uzsimerkiu, K. Donelaitj matau
kauléta, pikta, pavargusj, isvarginta Zmoniy bukumo ir godumo. Sj poeto vaizdinj
formuoja mano jspudziai, susidaryti skaitant,,Metus’, Tolminkiemio Zemiy separaci-
jos byla bei kitus islikusius dokumentus?¥. IS K.Donelaic¢io biografijos matyti, kad jis
gyveno nelengva, kuping jvykiy ir darby gyvenima. Tik pabaiges studijas Zymiajame
Karaliauciaus universitete, jis dirbo mokytoju ir kantoriumi Stalupénuose (1740-43),

véliau paskirtas pastoriumi Tolminkiemio baznycioje:

JL.1jj slegé tautiskai misrios parapijos (du trecdaliai vokieciy, trecdals lietu-
viy) administravimas, stamboko klebonijos tkio reikalai. Daznai tekdavo vi-
zituoti penkias parapijos mokyklas, sekmadieniais sakyti pamokslus dviem
kalbom. Rapestingas Donelaitis statydino baZnyciq (1756), mokyklg, namgq
pastoriy nasléms, remontavo klebonijq. Pagaliau laisvalaikiais jj trauke trid-

sas sode, o esant nepalankiam orui — jvairGs mechanikos darbai.”*

Dazni protestai prie$ administracijos sprendimus ir jtempti santykiai su
amtmonu Ruigiu, iSrySkéjantys jvairiuose dokumentuose®, liudija poetg buvus

kandy, pikta ir gyvenimo nelepinta.

37  Donelaitis, K., Rastai, Vilnius: Vaga, 1977.
38 Ibid, p.10
39 Ibid, p.438-516
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11.1.6 pav. Virsuje zemiau esanciy K. Donelaicio portrety autoriai (grafikos darbai pateikiami reverse,
taip kaip buvo raizyti). I$ kairés j desine: Vytautas Jurkiinas 1964 m., Telesforas Kulakauskas apie
1940 m., Vytautas Kalinauskas apie 1990 m.

an

11.1.7 pav. A. Sutkaus nuotrauka ,Rasytojas lenininés premijos laureatas J. Avyzius” (iki 1975)
(fragmentas) ir rekonstruota K. Donelaic¢io galva (1969m.).

Sj bei ta zinau ir apie J. Avyziy. Budamas vaikas, gidziais sovietinio nepritekliaus
laikais, sveciavausi pas $j Zmogy. Tévui ramiai kalbantis su juo, maciau, kaip jo didziulis
suo niufaundlendas nulaizé raudonuosius lasisinius ikrus nuo mums pavaisinti
atnesty sumustiniy. T pastebéjes radytojas paglosté $unj ir kazka pajuokavo. Sis vaiz-
das man giliai jsiréZes j atmintj; véliau daug karty tévo pasakotas nutikimas mano
samonéje suformuoja sotaus ir komformistisko J. AvyZiaus vaizdinj.

Kas atsitinka, kad asketiskas, iSsilavines pastorius ir kaimo poetas man tampa
panasis j lenininés premijos laureata J. Avyziy? Zinios, patirtys ir vaizdiniai, susije su
Siais Zmonémis, yra akivaizdziai priesingi, taciau vaizdy struktira yra Siek tiek panasi.
Ar néra taip, kad butent vaizdo savybés lemia mano nuotaika formuojant sasajas tarp
vaizdy? Panasu, kad vaizdo savybés, jo struktiira, veikia stipriau nei mano tu-
rimos zZinios apie vaizduojama objekta. Teismo antropologai bei V. Urbanavicius
teigia, kad jy rekonstruoti atvaizdai néra portretai, jie turi tik dokumentiniy veido
bruozy. Jei taip, kodél jie atrodo kaip portretai - juk as randu panasuma j A. Sutkaus
kurta J.Avyziaus portreta? Ir vél mano zinios bejégés pries vaizdo poveik;.

Kaip matome, vaizdy ir vaizdiniy santykiai yra sudétingi; ka mes vadiname

portretu ir koks vaizdo santykis su portretuojamuoju, néra aisku. Todél reikéty sku-

biai atsakyti j kelis klausimus: 1) kiek galime pasitikéti rekonstrukcijos metodais? 2)

ar gali vaizdas bati,patikimas” ir kokios jo sasajos su tikrove.

11.2. TIKRUMO PAIESKA

Badamas 3-6 m. labai mégau zidrinéti tévo turima plastinés anatomijos kny-
g3, ypac ta puslapj, kuriame pavaizduota kaukolé. Atsimenu, kad jos bijodavau,
taciau negalédavau atitraukti akiy, ir vis prasydavau parodyti ta knyga, kol tévai
pradéjo jtikinéti, kad j kaukole daznai ir daug Ziuréti yra negerai. Kaukolés vaizdas
mane, kaip, turbat, ir dauguma Zmoniy, trauké nuo pat vaikystés. PieSdamas ir tapy-
damas Zmogaus galva taip pat skiriu daug pastangy kaukolei po oda jzvelgti. Kuri-
ant portreta kaukolés forma lemia,didziajg” galvos forma, pagal jg mes atpazjstame
zmones i$ didelio atstumo (Zinoma, jei jie nesuklaidina masy jmantria Sukuosena).
Kaukolés kaulai Zzmogaus veide aiskiausiai matomi virSutinéje veido dalyje, t.y. kak-
tos, nosies Saknies, skruostikauliy srityse. Kitos veido sritys, nors ir jtakojamos kau-
kolés formy, yra gana giliai po minkstaisiais audiniais. Piesiant ar tapant portreta
zZmogaus veide matomas kaukolés apraiskas profesionalis dailininkai naudoja kaip
atspirties arba tarpusavyje nekintanciy zymiy sistema, kad gyvam Zzmogui judant ir
kei¢iant veido i3raiska likty stabilios perpiesimo nereikalaujancios formos. Siy tasky
svarba Zzmogaus veido formai daro neakivaizdzig, taciau esmine jtaka. Veido rekon-
stravimo pagal kaukole specialiste Caroline Wilkinson teigia, kad kaukoleés tokios pat
skirtingos, kaip ir veidai*®, tik mes nesame prate tuos skirtumus jzvelgti. Su panasio-

mis problemomis susiduriame ir matydami maziau pazjstamos rasés Zzmoniy veidus.

40  Wilkinson C., Forensic Facial Reconstruction, Cambridge: Cambridge University Press, 2004,p. 5
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11.2.1 pav. Majoro A.J.N. Tremearne kraniometras, 1913 m.

Kaukolés matmeny svarbg identifikuojant asmen; liudija ir kriminalistikos istori-
ja. Alphonseas Bertillonas (1853-1914) antropometrinius iSmatavimus buvo pritaikes
nusikaltéliy identifikavimui; jis pasialé 3alia nusikaltelio en face ir profilio nuotrauky
pridéti 11-os Zmogaus kino iSmatavimy lentele su galvos pédos, plastakos ir pan.
matmenimis. Sis metodas buvo naudojamas iki pirsty atspaudy jvedimo j identifi-
kavimo sistema. Kriminalistikos istorijoje yra jdomus Willio Westo ir Williamo Westo
atvejis (1903 m). Siy asmeny nuotraukos ir visi antropometriniai duomenys, i$skyrus
kairés kojos pédos skirtumus (27,5 cm ir 28,2 cm) buvo identiski, skyrési tik pirsty
atspaudai. Taciau S.A. Cole‘as teigia, kad tai klastoté, sukurta siekiant iSpopuliarinti

pirsty atspaudy sistema*'.

Kraniometrijos mokslui naudojami jmantras matavimo prietaisai (11.2.1 pav.)
keistai kontrastuoja su gyvo Zzmogaus kinu, tarsi atskleisdami moksliniy metody
kietuma, objektyvuma ir Zzmogaus kiino menkuma bei bejégiskuma. Galbat tai lémé
epochos dizaino ir politinés minties jungtys. Bene labiausiai kraniometrija ir fiziono-
mijos moksla naudojo naciai, siekdami nustatyti rase ir zmogaus protinius sugebéji-
mus pagal smegeninés trj ir veido forma. Siandienos mokslo duomenimis sie dalykai
neturi nieko bendra su iSmatavimy reikSmémis, tad fiziognomija paskelbta pseu-
domokslu, o kraniometrijos metodas yra tebenaudojamas, taciau kitiems tikslams.

Tyrinédamas Vytauto Urbanaviciaus pagal kaukole priskirta K. Donelaiciui, M.
Gerasimovo metodu atkurta poeto portreta, aptikau keisty nesutapimy su anatomo,

antropologo G. Cesnio darytais kaukolés i$matavimais ir tipaZo apradymais. Antro-

1 Citata: Wilkinson C., Forensic Facial Reconstruction, Cambridge, Cambridge University Press, 2004, p. 13-14
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11.2.2 pav. Kaukolés, priskirtos K. Donelaiciui, nuotrauka. Aiskai matomi fotokameros perspektyviniai
iskraipymai, skruostinis veido plotis vizualiai atrodo toks pat kaip smegeninés plotis.

11.2.3 pav. Z. Augustinas,Bandymas atkurti K. Donelai¢io kaukole, uzkasta Tolminkiemyje” 2011 m.
Atkarimo tikslas - noras pazvelgti j poeto kaukole ne per fotoobjektyva. (autoriaus nuotr.)

pologinéje kaukolés analizéje*> minima: ,veido forma siauréjanti j priekj (stenome-
topiné)", ,veidas ypac aukstas ir platus’, ,veido forma leptoprozopiné (auksta veido
apacdia, virsutiné dalis mezeniné), “nosis ypac siaura (hiperleptorininé)". Sie G. Cesnio
iSskirti poeto veido bruozai V. Urbanaviciaus atkurtame portrete sunkiai atranda-
mi. Nutariau pasidométi kraniometrija, nes G. Cesnys naudojo R. Martino ir K. Sal-
lerio kraniometrine kaukolés matavimo metodika, o $iuo badu gauti domenys yra

pakankamai patikimi, kad buty naudojami patikrinimo tikslams.

Tikroji K. Donelaiciui priskirta kaukolé kartu su palaikais yra palaidota Tolmin-
kiemyje, o jos kopijas V. Urbanavicius isdalines dailininkams, kurie jy negrazino, tad
visa, kas man prieinama, yra kraniometriniai iSmatavimai ir kaukolés nuotraukos, at-

spausdintos kapavietés tyringjimy ataskaitoje*®. Nuotraukos atspausdintos ne itin

42 Kristijono Donelaicio palaiky tyrinéjimo medziaga, red. komisija: Korsakas K. (pirm.) ir kt., Vilnius: Mokslas, LTSR MA
Lietuviy kalbos ir literatdros institutas [ir kt.], 1981, 55-60 p.

43 Ibid.
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11.2.4 pav. Tai kolektyviai atlikta TSRS Moksly Akademijos Etnografinio instituto Plastinés veido
rekonstrukcijos laboratorijos grafiné profilio linijos rekonstrukcija pagal atjauninta kaukole. Kaukolés
piesinys gautas naudojantis dioptrografu, kuris leidZia neiskraipyti proporcijy. Nors tokiu badu padaryti
matavimai negali bati labai tikslas, matyti akivaizdus apatinés veido dalies sutrumpéjimas (7,5 mm).

pred 0 Ceanks mstEyims pagal Mg

kokybiskai, taciau negaléjau rinktis (I1.2.2 pav.). Pradéjus jas lyginti su kraniometri-
niais duomenimis ir atkurtu K.Donelaicio veidu - niekas nesutapo dél fotokameros
objektyvo perspektyviniy iskraipymy. Anksciau nebuvau pastebéjes, kad optiniai

iSkraipymai tokie zenklus.

Paskambines savo pazjstamam plastikos chirurgui paprasiau rekomenduoti
Zmogy, zinantj, kaip G. Cesnys matavo kaukoles. Susitariau dél susitikimo su doc. dr.
Artnu Barkumi, dirbanciu Vilniaus universiteto Medicinos fakulteto, Antropologijos
katedroje, G. Cesnio mokiniu, véliau viska tikslinau su ten pat dirban¢iu savo dokto-
rantdros konsultantu prof. dr. (hp) Rimvydu Jankausku. I3siaiskines matavimo tas-
kus ir metodus, pasitelkes vaizduote ir kito Zzmogaus kaukole, pabandziau atkurti K.

Donelaicio kaukolés, palaidotos Tolminkiemyje, vaizda (I1.2.3 pav.).

11.2.5 pav. Kaukolés, priskirtos K. Donelaiciui,

nuotrauka.

Procesas vyko plenero Mingés kaime metu, kur susilaukiau daug démesio ir lai-
kras¢io Lietuvos rytas Klaipédos korespondento interviu, po kurio prof. V. Urbanavici-
us pavadino mane Sarlatanu. PripaZjstu, kad kaukolés atklrimas buvo 3arlataniskas
veiksmas, turintis utopinj tiksla ir bergzdzias priemones, taciau jo metu isryskéjo V.
Urbanaviciaus padarytos kaukolés korekcijos. Stai ka apie tai galime rasti rekonst-
rukcijos dokumentacijoje: Tiek skeleta tyre profesoriai J. Markulis ir J.V. Nainys, tiek
plastinés veido rekonstrukcijos laboratorijos bendradarbiai Maskvoje buvo vienin-
gos nuomonés, kad atkuriant veida pagal ig kaukole, nereikia paisyti parodontozés
pédsaky, o veida rekonstruoti tokj, koks jis turéjo bati prie$ susergant parodontoze,
t.y. Siek tiek jaunesnj..”** To pasekoje kaukolés kopijoje buvo sutrumpinti virSutiniai
priekiniai dantys (5-7 mm) [V. Urbanavicius tai paliudijo telefonu]. Pasikonsultaves
su stomatologu V. Satinsku, suzinojau, kad parodontozés atveju dantys nepailgéja,
tiesiog virsutinio zandikaulio kaulas nunyksta ir atidengia jy $aknis. Sios Zinios (11.2.2
ir [1.2.5 pav.) paaiskino atkurto K. Donelai¢io veido ir kraniometriniy iSmatavimy nea-
titikima: nupjovus dantis, apatiné veido dalis Zenkliai sutrumpéjo ir poetas nete-
ko vieno i§ i3skirtiniy savo veido bruozy, apie kuriuos uzsimena G. Cesnys: ,Veidas
ypac aukstas ir platus. Veido bendra forma leptoprozopiné dél to, kad auksta veido
apacia“®. Atkarimo procedlros aprasyme paminéta, kad pakeista tik kaukolés kopi-
ja, originalas isliko nepakites ir yra dokumentuotas nuotraukose (11.2.2 ir 11.2.5 pav.).
Jose, kitaip nei kopijoje, matyti truputj kitoks danty sakandis ir,labai ryski parodon-
tozé, diagnozuojama terminaliné jos stadija: apatinio Zandikaulio kandziy 3 Saknies

nuogos.."*. [ Cia taip pat yra jsivélusi korekturos klaida, i$ nuotraukos matyti, kad ne

44 Ibid.52p.
45 Ibid. 58 p.
46 lbid.61p.
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1l. 3.1 pav. Galva, rasta Naujyjy Hebridy salose (apie 1700) In:

Wilkinson, C, Forensic Facial Reconstruction
11. 3.2 pav. Giulio Gaetano Zumbo (1656-1701) ,Testa dello Zumbo” (Genuja 1695-1700)

apatinio, o vir§utinio zandikalio kandziy Saknys yra nuogos (1.2.2 ir 1.2.5 pav.)]. Taip pat
kaukoléje traksta antrojo virSutinio kandzio kairéje puséje. Tokie fiziologiniai pokyc¢i-
ai, V. Urbanavi¢iaus mokytojo M. M. Gerasimovo nuomone*, smarkiai jtakoja veido ir
IGpy israiska. Taciau maestro savo laiske* Lietuvos TSR Lietuviy kalbos ir literatdros in-
stituto akademikui prof. dr. K. Korsakui apie V. Urbanaviciaus rekonstrukcija kalba kaip
apie auksto lygio, su skoniu ir taktu atliktg portretg, turintj ryskiy individualiy bruozy.

11.3. TIKRUMO SUKURIMAS

Viena i$ teisminés antropologijos $aky yra asmens veido rekonstrukcija pagal
kaukole, naudojantis kriminalistikos, antropologijos, osteologijos, anatomijos ir meni-
ninky portretisty Ziniomis. Nors 3is jvairiy moksly lydinys i$ pirmo zvilgsnio atrodo
jtartinai, rekonstruoti veidai neretai naudojami kaip pagalbiniai jrodymai teisme, o
priesistoriniy Zmoniy iSvaizdos rekonstrukcijos eksponuojamos muziejuose. Vienas
i$ garsiausiy Sios tradicijos jkaréjy yra ankstesniuse skyriuose minétas M.M. Gerasi-
movas (1907-1970). Sio autoriaus atkurti portretai garséjo tikslumu, o jo metodo

47 Gerasimov M.M., The Face Finder, Philadelphia and New York, Lippincot, 1971, 55 p.

48  Kristijono Donelaicio palaiky tyrinéjimo medziaga, red. komisija: Korsakas K. (pirm.) ir kt., Vilnius: Mokslas, LTSR MA
Lietuviy kalbos ir literataros institutas [ir kt.], 1981,53-54 p.

1. 3.3-4 pav. M.M. Gerasimovo rekonstruotas lvanas Rustusis (1953).

1l. 3.5-6 pav. Pradingusios danty gydytojos Ninos Z. nuotrauka ir M.M. Gerasimovo rekonstruota jos
galva (1951). Tai buvo kriminalinistinis tyrimas; tardytojas turéjo jos nuotrauka, taciau, kaip teigia
rekonstrukcijos autorius, ji buvo parodyta tik atlikus darba, o plaukai atkurti pagal zodinj

aprasyma (1951).

principai ir atradimai naudojami iki Siol; mano tyrinéta V. Urbanavicius K. Donelai¢io

galvos rekonstrukcija taip pat atlikta Siuo metodu.

Zmogaus veido rekonstrukcija pagal kaukole turi gilias tradicijas. Pirmieji
mums Zinomi pavyzdZiai yra Jericho miesto (7000 m. pr. m.e.) archeologiniai radiniai.
Tai Zmogaus kaukolés, aplipdytos vietiniu moliu, siekiant atkurti gyvo Zmogaus veida,
su kriauklelémis, jstatytomis vietoje akiy arba jspadingos galvos (I1.3.1 pav.), sumode-
liuotos ant tikros kaukolés Naujujy Hebridy salose apie 1700 metus. Véliau panasiy ar-
tefakty sukdré menininkas Giulio Gaetano Zumbo (1656-1701), ant tikry kauly vasku
lipdydamas raumenis, kraujagysles ir kitas anatomines detales: Zinomiausias, i$skir-
tinés kokybeés (11.3.2 pav.) jo darbas yra,Testa dello Zumbo” (Genuja 1695-1700). XIX
a. pabaigoje pradéta remtis turimomis kaukolémis siekiant atkurti kiek jmanoma tiks-
lesne zmoniy ivaizda. Taip buvo atkurta Johann Sebastiano Bacho galva (Leipcigas,
1895) ir palyginta su dailininky tapytais jo portretais. Palaipsniui tai tapo mokslu, ku-
rio pionieriai buvo H. Welckeris, J. Tandleris, Sefneris, W. His, J. Kollmanas, W. Buchly’s
—jie kuré metodus, sudarinéjo minkstyjy audiniy storio lenteles, fiksavo savo tyrimy
ir stebéjimy duomenis. XX a. metoda smarkiai istobulino M.M. Gerasimovas, butent

juo remiasi dauguma Siuolaikiniy rekonstrukcijos metody.

Su M.M. Gerasimovo rekonstrukcijos metodu galima susipazinti skaitant jo
knygas arba nuvykus stazuotis j Rusijg pas jo mokinius. Kadangi rekonstrukcija néra
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1l. 3.7-9 pav. M.M. Gerasimovo rekonstruoti: Timdras, jo sinus Miransahas ir Timaro antkas Ulugh-Be-

gas. Paryskinti charakterio bruozai, detaliy gausa Sias rekonstrukcijas pavercia asmenybiy portretais.

pagrindiné mano darbo tema, remiuosi knygomis. V. Urbanaviciaus rekonstrukcijos
ataskaitoje minimas leidinys ,Veido atkarimas pagal kaukole®" yra prieinamas inter-
nete®, o uzsienio kalbomis iSleista sutrumpinta Sios knygos versija®’. Rusiskas tekstas
tiksliai apraso metoda ir daugybe rekonstrukcijos atvejy, tuo tarpu angliskajame va-
riante daugiau démesio skiriama metodo reklamai nei tiksliam jo atskleidimui. Savo
atkarimas™?, kuri daug kur cituoja M.M. Gerasimova ir yra Mancesterio antropolo-
ginés rekonstrukcijos metodo atstove.

Bene visos veido rekonstrukcijos metodikos prasideda nuo kaukolés tyrimo ir,
jei jmanoma, informacijos apie asmenj rinkimo. Visy pirma nustatomas amzius (M.
M. Gerasimovo teigimu - 2-3 mety tikslumu), dazniausiai pagal danty nusidévéjimo
laipsnj. Tada nustatoma asmens lytis. Si informacija gaunama sunkiau, tai atliekama
pagal kaukolés svorj, dydj, jos kauly forma, bei charakterj (motery kaukolés dazni-
ausiai yra mazesnés, kaulai smulkesni, kakta maziau nuozulni, tarpas tarp antakiy
(glabela) ne taip stipriai iSreikSta kaip vyry). Kuo jaunesnis tiriamasis asmuo, tuo jo
lytj nustatyti sunkiau. Priimta manyti*3, kad lyties pagal kaukole nustatymo tikslumas

49 Tepacmos M. M. BocctaHoBNeHVe nuua no Yepeny (CospemeHHsili u uckonaembiti denosek), Mocksa: /3patenbctso
Akapemun Hayk CCCP, 1955

50 http://e-heritage.ru/ras/view/publication/general.htmlI?id=46912308 (Zr. 2014 03 08)
51 Gerasimov, M.M., The Face Finder, Philadelphia and New York: J.B. Lippincott Company, 1971
52 Wilkinson, C., Forensic Facial Reconstruction, Cambridge, Cambridge University Press, 2004

53 Ibid, p.78-81

svyruoja tarp 80-95%. Trecias labai svarbus faktorius yra asmens rasés pozymiai, jie
taip pat nustatomi pagal kaukolés forma. Zinoma, tiksliausi tokio pobidzio duome-
nys gaunami tiriant DNR struktirg, taciau ne visuomet sis tyrimas jmanomas. Kaukolé
taip pat gali daug papasakoti apie asmens ligas, traumas, is jos reljefo sprendziama ir
apie galvos raumeny issivystymo lygj. Vienas svarbesniy dalyky yra asmeniui jprastos

galvos padéties nustatymas pagal kaukolés ir stuburo jungt;.

Atlikus kaukolés tyrimus padaroma jos kopija ir pradedama galvos rekonstruk-
cija. M.M. Gerasimovas iSskiria dvi pagrindines rekonstrukcijos fazes: 1) pagrindinés
galvos formos atkdrimas; 2) veido atkarimas. Pirmoji dalis remiasi gana patikimais
duomenimis apie kaklo, peciy ir kramtomuyjy raumeny dydj ir forma, 3i stadija,
anot maestro, nereikalauja ypatingy sugebéjimy, tuo tarpu antroji, veido atkdrimo
procedira yra nepalyginamai sudétingesné ir gali bati gerai atlikta tik patyrusio
ir puikiai dalyka i¥mananéio Zmogaus. Zmogaus veido bruozus lemia daugybé
faktoriy, todél Sioje stadijoje labai svarbi jvairiais budais gauta informacija apie
rekonstruojamajj asmenj. Informacija apie amziy, rase ir lytj leidzia pritaikyti daugybés
tyrimy déka sukauptus tipinius duomenis apie minkstyjy audiniy sluoksnio storj
jvairiuose kaukolés taskuose. Tipiniai duomenys koreguojami atsizvelgiant j kaulo
reljefag (jei raumenys smarkiai iSsivyste, jy tvirtinimosi vietos yra aiskiau iSreikstos).
Kiekvienai veido daliai (nosiai, burnai, akims, ausims) taikomos specialios daugybe
tyrimy paremtos metodikos. M.M. Gerasimovas teigia, kad pagal processus mastoi-
deus* jmanoma nustatyti, ar ausys buvo atlépusios ar ne, pagal klausos kanala - apie
ausy kriauklés dydzio nukrypima nuo normos®’ ir t.t., bet pripaZzjsta, kad smulkesnés
detalés yra atkuriamos remiantis intuicija. Burnos dydis, nosies ilgis ir charakteris,
akiy kryptis nustatomi gana patikimai.

Jvairiy rekonstrukcijy atvejy apraSymuose isryskéja M.M. Gerasimov démesys
veido iSraiskai, kurig jis bando nuspeéti ne tik i$ kaukolés tyrimy , bet ir visuotinés
nuomonés apie asmenj. Jei Ninos Z. atveju (11.3.5-6 pav.) jis labai jautriai pastebi kau-
kolés asimetrija ir nuspéja dalinj veido paralyziy pagal kaulo reljefa, tai, atkurda-
mas Ivano Rasciojo iSvaizda (11.3.3-4 pav.), remiasi caro amzininky nuomone apie jo
asmenybe ir veidui suteikia pasislykstéjimo ir neapykantos israiska. Turbat batent
subtili maestro atkuriamy asmeny veido israiska jo rekonstrukcijas leidZia priskirti
prie portrety. Veido israiSkos prioritetas pries kitus asmenybés bruozus biadingas ir

lietuviy dailininkams, karusiems K.Donelai¢io portretus iki rekonstrukcijos jgyven-

54 Smilkinkaulio speneliné atauga (lot.)

55 lepacmos M. M. BocctaHoBneHwe nvua no yepeny (CospemeHHsbit u uckonaemeil Yenosek), MockBsa: 3patenbcTso
Akagemunmn Hayk CCCP, 1955, p. 82
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11. 3.10-13 pav. Mancesterio universiteto antropologinés rekonstrukcijos tyrimas: kairéje rekonstruota
galva, desinéje - identifikuoto asmens nuotrauka. Kaip matome, rekonstrukcija néra tokia neabejotina,
kaip ja savo knygoje pateikia M.M. Gerasimovas.

dinimo. Rimta, susirtpinusi poeto veido israiska buvo bene vienintelis portretus vi-
enijantis bruozZas. Ar néra taip, kad Zmogaus veido iSraiSka daro mums didesnj

ispudj nei jo veido bruozai?

M.M. Gerasimovo rekonstrukcijos metodas peréjo daugybe isSbandymuy. Savo
atsiminimuose®® maestro apraso, kaip sunkiai jis skynési kelig. Jam teko jrodinéti savo
metodo prasminguma per dvi valandas atkuriant asmens iSvaizda pagal negroidy
rasés kaukole, nors niekad anksciau su Sia rase nebuvo susidires. Véliau teko da-
lyvauti didelés apimties kriminology suorganizuotame tyrime, kur jis, remdamasis
tik kaukolémis, turéjo atkurti dvylika jvairiy asmeny veidy, kurie nepriklausomy ek-
sperty buvo palyginti su ty asmeny nuotraukomis ir sékmingai atpazinti. Metodas
buvo pripazintas tinkamu naudoti teismo antropologijoje. Visgi jei M.M. Gerasimo-
vo pagal kaukole atkurtas Zmoniy galvas lygintume su kitais tos srities specialisty
darbais, isrySkéja maestro talentas paversti rekonstrukcijas skulptariniais portretais.
Timuridy rekonstrukcijose (I.3.7-9 pav.) M.M. Gerasimovas drasiai naudoja jvairias

detales, veidams jis suteikia specifine israiska, galva papuosia Salmu arba turbanu,

56 Gerasimov, M.M,, The Face Finder, Philadelphia and New York: J.B. Lippincott Company, 1971, p. 10-52

1l. 3.14-16 pav. V. Urbanaviciaus atliktos K.Donelaicio galvos rekonstrukcijos foto dokumentacija

apatine veido dalj apaugina stilinga barzda, veido rauksles pavaizduoja aiskiai (nors
tai labai individualGs bruozai). Tuo tarpu dauguma rekonstrukcijy, atlikty kitose 3a-
lyse, nepasizymi aiskiai perteiktomis konkreciomis detalémis (11.3.10-13 pav.). Galbat
tai susije su valstybiniy santvarky skirtumais (nereikia pamirsti, kad M.M. Gerasimo-
vas gyveno visuomenéje, kur jsivaizduojama tikrové ir tikéjimas autoritetu buvo itin
svarbus). I$ Sio mokslininko atsiminimy turinio ir rasymo stiliaus taip pat ryskéja tiké-
jimas savo metodu, o svajonés, vaizduoté ir intuicija - tai jo veiklos varikliai: galbut
tai ir lemé darby jsimintinuma ir kokybe. Atkirimo procesus maestro fiksuodavo
nuotraukose ir filmuotoje medziagoje, tekstiniuose dokumentuose taip pat logiskai
pagrjsdavo vienokig ar kitokia veido israiSka, barzdos forma, rbus ar kitas detales.

Tokie kruopstis paaiskinimai leisdavo jtikinti Zmones atvaizdo tikroviskumu.

K. Donelaic¢io galvos rekonstrukcijos procesas taip pat yra aprasytas, taciau
labai trumpai, uzima du nedidelio formato knygos puslapius®. IS pradziy apraso-
ma kaukolés restauracija, po to aprasomas profilio linijos kontrolinis darbas, kuriam
vadovavo pats M.M. Gerasimovas. Keturi asmenys (maestro ir trys jo mokiniai: G. Le-
bedinskaja, T. Surnina, V. Urbanavicius) atskirai vienas nuo kito nupiesé minkstuo-
sius audinius, ty. gyvo Zmogaus profilj ant kaukolés kairiojo profilio. Visi keturi
piesiniai beveik sutapo (I1.2.4 pav.). Skulptiriné rekonstrukcija buvo patikéta Lietuvos
TSR Moksly Akademijos Istorijos instituto moksliniam bendradarbiui V. Urbanaviciui.
Darba jis atliko pagal M.M. Gerasimovo metodg, minkstujy audiniy storj nustaté pa-
gal maestro sudarytas lenteles, atsizvelgdamas j kaukolés reljefa. Rubus ir Sukuosena

atkadré ,remiantis to meto nesiosenos aprasymais ir ikonografine medziaga. Vertingy

57  Kristijono Donelaicio palaiky tyrinéjimo medziaga, red. komisija: Korsakas K. (pirm.) ir kt., Vilnius: Mokslas, LTSR MA
Lietuviy kalbos ir literataros institutas [ir kt.], 1981.
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Ziniy $iais klausimais pateiké Tauragés evangeliky baznycios kunigas J. Kalvanas.”*®
Pabaigoje pabréziama, kad, pagal kaukole atkurtas portretas néra meninis. Tai tik do-
kumentiné pagrindiniy veido bruozy schema, galinti duoti medZiagos dailininkams
kurti meninj portreta“*®. Rekonstrukcijos aprasymas atliktas 1970 m. vasario 12 diena.

Kartu su apraSymu publikuojamos kelios darbo proceso nuotraukos (1. 3.14-16 pav.).

I$ teksto matyti, kad V. Urbanavicius turéjo maziau pretenzijy jtikinti ZiGrova

negu jo mokytojas. Jdomu tai, kad citatoje atskiriamas meninis portretas nuo ne-

Ir3l-¥10¢

meninio. Taciau kodél tada buvo nuspresta poetg vaizduoti jaunesnj ir panaikinus

parodontozés pozymius?°

VAIZDAS IRTAPYBA

58 Ibid., p.53
59  Ibid, p.53

60  Apie tairasiau skyriuje Cranium, kaukolés restauracijos metu buvo truputj sutrumpinti priekiniai dantys (5-7 mm)
ir Siek tiek pakeistas sgkandis.
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[Tapyba jau senokai nebéra pagrindiné vaizdy kirimo priemoné, tadiau
ji puikiai reflektuoja tai, kaip vaizdo suvokimas keiciasi. Tuo metu, kai
rasiau sj tekstq (2005-2008), buvau arsus tapybos propaguotojas, mégstu
jairdabar. Sj tekstq ¢ia patalpinau todél, jog jis nagrinéja vaizdo poky¢ius
ir suvokimgq besikeic¢iancio konteksto atzvilgiu. 2014-yjy ,Tikrojo vaiz-
do poreikio” tyrime, skyriaus ,Il.1. Tikrumo stoka” pabaigoje iskéliau
hipoteze, jog galbut vaizdo savybés, jo struktira, veikia stipriau, nei
Ziarovo turimos Zinios apie vaizduojamq objektq. Tai reiksty, kad vizual-
aus karinio suvokimas yra ne tik Ziiirovo nuopelnas, bet ir vaizdo poveikio
rezultatas. Galbat vaizdavimo stilius, komponavimo budai gali atskleisti
kaip mes turétume perskaitytivaizdq? Manau, verta issiaiskinti, kaip kinta
Zmogaus kuriami vaizdai priklausomai nuo technologiniy atradimy, kas

lemia vaizdy struktirq ir prisiminti, kaip veikia Zmogaus rega.]

I11.1. PROGRESO IR TRADICIJOS JTAKA VAIZDUI

albdt M. McLuhanas buvo teisus, teigdamas jog Gutenbergo arba

rasto epocha baigési, atéjo vaizdy epocha, televizoriy era. Taciau
D. M. Levinas teigia, kad Vakary Europoje jau nuo antikos dominavo oculocentriné
paradigma, maza to, jis skatina persvarstyti ig sistema:,,... mums reikia labai kritiskai
jvertinti vaizdo dominavimo pobudj misy pasaulyje. Mums nedelsiant reikia psicho-
socialinés kasdienio matymo diagnozés ir kritisko saves kaip butybés, gyvenancios
tarp vaizdiniy, supratimo.”®’ Vizualumas tapo problema mastantiems Zmonémes. J.
Palasmaa taip pat nerimsta: “Dramatiski jprastos realybés konstrukcijos sukrétimai

paskutiniais deSimtmeciais nulémé vaizdavimo krize. Mes galime net stebéti tam

61 Levin D.M.,,Decline and Fall - Oculacentrizm in Heidegger's Reading of the History of Metaphysics”, in: Levin D.M.
Modernity and Hegemony of Vision, Los Angeles, University of California Press, 1993, p. 205 (vert.aut.)

111.1.1 pav. Damienas Hirstas, Autopsija su supjaustytomis Zmogaus smegenimis, 2004,
aliejus, drobé, 106,7 x 137,2 cm

tikra paniska vaizdavimo isterija Siy laiky mene”s2. Ankstesniame skyriuje aprasyta
virtualioji realybé, mokslo gebéjimas projektuoti Zmoniy jusles, nanotechnologijy
galimybés, kosmoso tyrinéjimai — viska norint padaryti bent kiek suvokiama su tos
srities mokslu nesusijusiems Zmonéms reikéjo vizualizuoti. Tokiu badu masy samoné-
je atsirado vaizdai, apie kuriuos mes beveik nieko nenutuokiame ir neturime su jais
susijusios kaniskos patirties. Naudodamiesi modernisty iSanalizuotomis vaizdo kari-
mo ir jo psichologinio suvokimo sistemomis, dailininkai sukaré jtaigius Siy mums
menkai suvokiamy pasauliy vaizdus, kurie dazniausiai ne itin daug bendro turi su
tikrove. Atsirado net nauja meniné priemoné - pseudodokumentika. Nebuti jvykiai,
vaizdai, pasinaudojant psichologinémis gudrybémis, pateikiami kaip dokumentiniai,
kad smarkiau ir giliau veikty ZiGrova (filmas,Projektas: Bleiro Ragana”®). Zinios apie
manipuliavima zmogaus psichika, vieSaja nuomone tapo prieinamos zymiai plates-
niam ratui Zzmoniy ir pradétos naudoti gerokai dazniau. ISsilavine menininkai pradéjo
skintis kelia j pripazinima ne vien meno kdriniais, bet ir vieSosios nuomonés formavi-

mu, naudodamiesi strategijomis, labai panasiomis j politine karjerag daranciy zmoniy.

Vienas ryskiausiy pavyzdziy - “Young British Art” menininky grupé. Daugu-
ma jy buve Goldsmith'o koledZo Londone studentai. Jy lyderis Damienas Hirstas,
pasinaudojes vaizdo ir jo suvokimo psichologija, pasitelkdamas Siuolaikines tech-

nologijas, kaip tikras verslo strategijos specialistas pateiké ziGrovams tai, kg jie nori

62  Pallasmaa J., The Eyes of the Skin. Architecture and the Senses. Great Britain: Wiley-Academy, 2005, p. 21 (vert. aut.).

63 “The Blair With Project’, 1999, rez. Daniel Myrick, Eduardo Sanchez
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111.1.2 pav. Eddy’s Hunteris, Citrinos sultys, 2004, aliejus, drobé, 30 x 40 cm

matyti, jiems patinkama forma, nepamirsdamas formuoti ir vieSosios nuomonés savo
draugy kritiky pagalba. Sis eksperimentas pasitvirtino, dabar tai itin turtingy ir sék-
mingy menininky grupé. Ka bepateikty Damienas Hirstas, dabar jau savaime laikoma
menu. Zinoma, jis laikosi savo Zaidimo taisykliy, toliau nuosekliai kuria $okiruojancius
vaizdus, rutuliodamas dazniausiai mirties tema. Daug mety priskiriamas prie kon-
ceptualiy menininky, iSpopuliaréjus tapybai, jis pasisamdé burj pagalbininky ir Siy
mety parodoje® pateiké 31 realistiskai tapyta drobe su ligoninés vaizdais (l1l.1.1 pav.).
Nepaisant to, kad kritikai i$ jo Saiposi (,Jeigu geriausias i$ Siy tapybos darby buty
sumazintas keturis kartus, jis galbat galéty patekti j Pensilvanijos akademijos bai-
giamyjy darby paroda ir gauti trecig priza”®*), manipuliuodamas mass media, Damie-
nas Hirstas sugebéjo visus darbus realizuoti uz fantastines kainas. Jeigu nagrinétume
Sio autoriaus kurybg grynai konceptualiai, kalbétume apie tai, ka jis vaizduoja (beje,
taip daro jj garbinantys kritikai), o ne kaip ir kodél vaizduoja, mes galétume daug ko
pasimokyti apie vaizdy galig sukelti emocijas ir abstulbinti ZiGrova.

Pagrindinis Damieno Hirsto kirybos motyvas yra mirtis, t.y. jvairus jos vaizdin-
iai ir objektai. Tai, be abejo, visus jaudinantis dalykas, naudotas daugelio menininky,
taciau D. Hirstas jg pateikia televizijos reklamy arba zZiniy stilistika, be jokiy skrupuly
temos atzvilgiu. Naudodamasis Zzmoniy pasitikéjimu mokslu, jis leidzia ziGrovams
apzirinéti tikra ryklj, patalpinta formalino akvariume arba ,i$ tikryjy” pamatyti, kas
yra karveés arba kiaulés viduje, viska pateikia 3variai ir aiSkiai, o samdyti kritikai dar-

bams suteikia daugybe prasmiy, reikiamai papildydami jo karinius.

64  Damien H.: The Elusive Truth, 2007 kovo 11 - balandzio 23, Gagosian Gallery, New York
65  Cohen D., OUR FOREMOST VICTORIAN PAINTER, The New York Sun, March 17, 2005

111.1.3 pav. Charlesas Weedas, Vyro portretas, 2003

111.1.4 pav. Joakimas Ericssonas, Gaetano, 2004, aliejus, drobé, 110 x 80 cm

Tokie metodai daznai atrodo nepriimtini tradicinémis vertybémis besivadovau-
jantiems Zmonéms, todél, kaip atsvara, technologiskai issivysciusiose 3alyse (ypac
JAV) atsiranda moralaus ir etisko meno judéjimai:,Art Renewal Center”,“The American
Society of Classical Realism”. Juos dosniai remia Zmonés, nemeégstantys Siuolaikinio
nihilistinio meno ir tikintys, jog kdriniai privalo vaizduoti gyvenimo grozj, o ne smurta
ar kit bjaurastj. Jie remiasi senyjy meistry kiryba, ypac XIX a. akademisty kdriniais
ir Svietéjiskos epochos ideologija. Vis labiau populiaréja privacios dailés akademijos,
kuriose mokoma tradicinio dailés amato paslapéiy. Cia, skirtingai nei daugumoje
valstybiniy akademijy, pagrindinis démesys skiriamas Zmogaus sugebéjimy ir jaut-
rumo lavinimui, o ne kuo jvairesniy ir platesniy Ziniy jgijimui. Tuo tikslu stengiamasi
studentus kuo labiau atriboti nuo supancio pasaulio, kad jie galéty giliau susikaupti
ir jy galvose nesiausty abejonés. Tai Siek panasu j religines praktikas, mokoma dvas-
inio, o ne pasaulietinio gyvenimo. Talentingiems tai leidzia pasiekti tikrai puikiy re-
zultaty. Paciam yra teke mokytis keletoje tokiy mokykly, tad pabandysiu trumpai

papasakoti apie vieng i$ ju.

Florencijos dailés akademija, jkurta 1991 m. amerikiecio Danielis Graves. Mokyk-
la pasizymi itin griezta disciplina, remiasi XIX a. pranclzy dailés akademijos moky-

mo metodika, perimta studijuojant su Nerina Simi, Filadelfo Simi dukra, kurios tévas
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ir mokytojas buvo Gerome'o® bendrazygis. Metodikos laikomasi labai grieztai, visa,
kas susije su modernizmu ar vélesne daile, ignoruojama. Studentams patariama ne-
vaikscioti j Siuolaikinés dailés parodas ir neklausyti populiariosios muzikos. Sudaro-
mos uzdaros ,mokyklos-vienuolyno” sglygos, déka kuriy gabus studentai per ke-
turis metus iSmoksta beveik tobulai realistiSkai nutapyti natiurmorta, itin panasy j
portretuojamajj portretg ir Zzmogaus figarg (nesinaudodami nuotraukomis). Jie biina
pasieke isskirtinj Zmogaus sugebéjimy lygmenj ir islavine savo jautruma ir kantrybe,
taciau dazniausiai naudojasi praeity epochy estetinémis schemomis (l1l.1.2-4 pav.).
Baige akademija jie pradeda déstyti kg iSmoko, dalinasi uzsakovais, toliau ignoruoda-

mi aplinkiniame pasaulyje vykstancius meno procesus.

Si akademija mane suzavéjo gebeéjimu sukurti darbui ir studijoms palankia at-
mosfera, bei zmogaus sugebéjimy ir jautrumo lavinimo prioritetais, tac¢iau uzdarumas
naujiems mokslo ir meno atradimams jos studentams beveik atima galimybe ben-
dradarbiauti arba buti dalimi meno procesy, vykstandiy iSoriniame pasaulyje. Jautiesi
tarsi uzburtame rate, norédamas kurti ir susikaupti turi atsiriboti nuo aplinkos, bet
siekdamas ka nors pasakyti platesniam Zmoniy ratui, ne tik sau ir savo kolegoms, turi
mokéti jy kalba. Dél Sios priezasties tokios mokyklos tampa i3 vienos pusés Ziniy apie
tradicines technikas Sventovémis, i$ kitos pusés zmoniy, nebespéjanciy su pasauliu,

prieglaudomis.

Galimas dalykas, kad kada nors jos sukaups tiek potencialo, jog galés daryti
jtaka iSoriniam pasauliui, ta¢iau, mano nuomone, vientelé prielaida tam - atvirumas
mokslo ir meno atradimams. Dabar jos vienija nemazai gabiy ir dvasingy studenty,

taciau ar jie nebus tokie kategoriski, kaip jy mokytojai, parodys laikas.

111.2. TECHNOLOGUJY JTAKA VAIZDUI

Panagrinékime, kiek nauja, Siuolaikiska stilistikg lemia technikos pasirinkimas
ir kiek to naujumo slypi paciame vaizde arba jo turinyje? Lyginant Damieno Hirsto
tapyba su Florencijos meno akademijos absolventy darbais, akivaizdis yra vaizdo
pateikimo stilistiniai skirtumai. Pirmu atveju, vaizdas pateikiamas kaip nuotrauka
arba taip, kaip mes jj jprate matyti televizoriaus ekrane, antru atveju vaizdas pateikia-
mas kaip muziejuje. Nors, mano nuomone, ,muziejiniai” Florencijos akademijos stu-
denty darbai pasizymi aukstesne tapymo kokybe ir vaizdo kultara, visgi jie sukelia
daugiau romantiskus pojicius nei aliuzija | mane supantj pasaulj. Damieno Hirsto

66  Jean-Léon Gérome (1824-1904) - tapytojas, skulptorius, Ecole des Beaux-Arts profesorius

111.2.1. Chuckas Close'as, DZonas, 1997, spalvota Silkografija (tirzas 80), 163,8x138.4 cm
111.2.2. Frankas Auerbachas, JYM Il galva, 1984-85, aliejus, drobé, 66x61cm

paveikslai apeliuoja j dokumentika, tg patvirtina ir jis pats viename interviu: ,noriu, kad
jie baty kaip laikrascio nuotraukos, faktinés ir neisraiskingos. Noriu, kad jis patikétumeét
jomis taip, kaip jus tikite medikais ir jy naudojama jranga™®. IS citatos matyti, jog jis la-
bai susiripines vaizdo psichologiniu poveikiu. Kaip ir priklauso postmodernistui ir
konceptualistui, jis nekuria naujy stilistikos formuy, jis naudojasi jau sukurtais (Siuo
atveju laikrasciy) stilistiniais modeliais, kaip, beje, ir Florencijos meno akademijos ab-
solventai (Ill.1.2-4 pav.) naudojasi senyjy meistry vaizdo pateikimo atradimais. Ne-
sinori galvoti, jog tapybos medija nebejgali suformuoti niekur nematytos stilistikos
ir ja iSpopuliarinti, nes iki XX a. vidurio jai pavykdavo paciai diktuoti vaizdo madas.
Tai liudija abstrakcionizmo ir oparto populiarumas dizaino darbuose, jau nekalbant
apie senyjy meistry vaizdo pateikimo gudrybiy jsisavinima fotografijoje. Manau, nauji
vaizdiniai gimsta domintis pacia vaizdo specifika ir galblt technikos, kuria jie atlieka-

mi galimybémis, o ne siekiant manipuliuoti Ziirovo psichika pragmatiskais tikslais.

Veélyvoji Chucko Close’o tapyba ir grafika paremta televiziniu spalvy skaidy-
mo metodu, taciau jo darbai labiau panasus j tapybos darbus nei j televizijos vaiz-
dus, nes jis remiasi moksliniu atradimu, o ne vaizdine stilistika, panasiai kaip tai daré

impresionistai, puantilistai, optinio meno karejai. Turinys taip pat lemia, kaip mes

67  Damien Hirst: interview in: http://www.timeout.com/london/art/features/2270.html [Zr. 2015 04 10]
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suprasime vaizda, taciau stilistika nulemia jo pateikimas ir technologinés vaizdavi-
mo priemonés savybés. Chucko Close’o darbe (I11.2.1 pav.) islieka dazy uztepimo/
atspaudimo ant drobés jausmas ir specifika, spalvinés démés labiau panasios j dazy
démes, o ne j Sviesos taskelius. Dél Siy su medziaga susijusiy savybiy atsiranda tam
tikras vaizdinis prieskonis, kurj maziau konceptualis tapytojai panaudoja dar stipri-
au. Brity tapytojas Frankas Auerbachas (l11.2.2 pav.) gal ir nesuformuoja visiskai nau-
jos vaizdinés stilistikos, taciau itin isryskina tapybos kaip i$ dazy sukurtos materijos
koncepcija. Jo sukurti paveikslai nepanasis j jokia kita medijq ir juose vaizdas gims-
gniutulai tampa vaizduojamojo dalimi (Il1.2.2 pav.), sukurdami specifinj tik tapybai

badinga materijos ir vaizdo misinj.

Kaip matome, nauji moksliniai atradimai kartu su vaizdo kirimo technologijos
savybémis daro jtaka vaizdui né kiek ne maziau nei besikeiciantis iSorinis pasaulis, t.y.
vizualioji jo dalis. |kvépimo turbit verta ieSkoti naujose pasaulio suvokimo idéjose
ir amato subtilybése. Jei taip, galbat kaip vienas i$ jkvépimo 3altiniy naujai stilistikai
formuotis tikty vaizdo ir kiinisky savybiy sintezé. Atsiradus dirbtiniy vaizdy perte-
kliui, Sie pradeda nebetekti savo galios. Pamate ,dokumentine” nuotrauka, mes jau
nebesame tikri, ar tai ne ,photoshopinis” triukas. MaterialUs vaizdiniai objektai (ta-
pyba, skulptira) pradeda atrodyti patikimesni ir tikresni nei grynas vaizdas dél savo

kaniskos prigimties ir kiréjo jdéty pastangy kiekio.

111.3. KAIP ZMOGUS SUVOKIA MATOMA VAIZDA

Vaizdo suvokimo procesas yra daugybés pasaulio mokslininky tyrinéjimo objek-
tas. Aplinkg mes matome regos organy, anatomijos vadovélyje vadinamu regos ana-
lizatoriumi, déka. Tai yra,neuroreceptoriné sistema, priimanti ir analizuojanti matomy

elektromagnetiniy bangy dirgiklius"®,

Vaizdas, akies leSiuko sufokusuotas akies tinklainéje, sudirgina neuroepitelinj
sluoksnj, kuriame yra Sviesos stiprumui (tonams) jautras stiebeliai ir elektromagnetiniy
bangy ilgiui (spalvai) jautris kigeliai (dar vadinami kolbelémis). Cia sugeneruoti
signalai nervais siunciami j smegenis. Visa i informacija (kurig drasiai galima pava-
dinti chaotiska - apie 130-ies milijony receptoriy duomenys apie Sviesos stipruma ir
atskirai mazdaug 7-iy milijony receptoriy informacija apie spalva), apdorojama jvai-
riose smegeny struktirose. Kaip vyksta Sis procesas, mokslininkai turi keleta hipo-

68  Zmogaus anatomija, Vilnius, Mokslas, 1984,p.548

G () oy )
K AKIS Signaly apdorojimas ATMINTIS

* ir pozymiy i$skyrimas

1 Lesiuko suprojektuotas vaizdas yra apverstas . X
ir gerokai iskraipytas isgaubto pavirsiaus Hipotezes
lyginimas
su matomu (V)

Geltonoji démé, kurioje yra spalvai jautras vaizdu HIPOTEZE

\ receptoriai uzima palyginti nedidele kas gi tai galéty bati,
—— tinklainés dalj, taciau mes matome visa Ka gi a8 matau

/ vaizda spalvotg, taip pat, nepaisant

apsvietimo salyguy, daiktai islaiko jiems
badingg spalva

111.3.1 Schema. Supaprastintas vaizdo suvokimo sistemos modelis

teziy, tarp kuriy populiariausias Rusijos ir Kanados mokslininky pasidlytas aktyvaus
suvokimo modelis (I11.3.1 schema). Stai kaip jj sutrumpintai apra3o neurologas Hen-
rikas Vaitkevicius:

.Regimieji vaizdai projektuojasi tinklainéje, t. y. tinklainés fotorecep-
toriai apsvieciami sviesa, atsispindéjusia nuo objekty pavirsiaus (I blokas).
Fotoreceptoriai sviesos signalus transformuoja j elektrinius, patenkancius
j specializuotas galvos smegeny struktaras (signaly apdorojimas ir pozy-
miy isskyrimo blokas — (II)). Cia sie signalai analizuojami, iSskiriami akies
tinklainéje gauti vaizdo poZymiai. Pagal siuos poZymius atmintyje (Ill)
vyksta vaizdinio, atitinkancio regimgq objektq, paieska. Viykstant Siam pro-
cesui sudaroma hipotezeé (hipotetinis vaizdas), kas tai galéty bati. Sudaryta
hipotezé saugoma specialioje struktaroje (IV). Hipotetinis vaizdas lygina-
mas su poZymiais, isskirtais analizuojant. Jeigu hipotetinio vaizdo pozy-
miai sutampa su poZymiais, isskirtais analizés bloke, tai jie nuslopinami
ir toliau jau neveikia atminties struktdry, t. y. Sie poZymiai hipotetiniame
vaizde daugiau nebekinta. Kai visi hipotetinio vaizdo poZymiai sutampa

su iSskirtais poZymiais, hipoteze tampa stabiliu suvoktu objekto vaizdu.®

Pateikta schema ir jos veikimo aprasymas, nors ir labai supaprastinti, taciau
leidZia jsivaizduoti, koks subtilus ir sudétingas yra regimojo pasaulio suvokimo pro-

cesas. Siame procese taip pat dalyvauja informacija, gauta is kity jutikliy: uoslés, klau-

69 Henrikas Vaitkevicius, ,Kaip mes suvokiame pasaulj’, in: Spectrum, Nr. 3, 2005, p.13
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111.3.1 pav. Villard'as de Honnecourt'as, Liatas ir dygliakiaulé, apie 1235m.,
Plunksna, tusas. Uzrasas ant lapo: “Et saves bien qu'il fu contrefais al vif." -
,Gerai jsidémékite, kad jis piestas i$ nattros”

sos, taktilinés patirties, kurie, be abejonés, turi jtakos vaizdo suvokimui. Zitrédami j
vandenyne pluduriuojantj ledkalnj mes tuo paciu jauc¢iame, koks jis saltas ir kietas,
taip pat abejojame jo stabilumu ant vandens. Menininkas Sias nuojautas dazniausiai
nesamoningai sugeba perteikti ,paprasciausiu” dvimaciu vaizdu. Kai kurie triukai,
kaip perteikti kietas medziagas, 3altj, nestabiluma iSmokstami studijuojant daile, ta-
¢iau subtilesni nuotaiky aspektai lieka priklausomi tik nuo menininko kirybingumo

ir jautrumo. Didele jtaka vaizdo suvokimui turi masy zZinios.

Psichologo Rudolfo Arnheimo knygoje ,Vaizdinis mastymas”® bandoma issi-
aiskinti, kiek mes j ka nors ziarédami matome, o kiek Zinome i$ anksc¢iau smegenyse
jrasytos informacijos. Anot knygos autoriaus, informacija, gaunama i$ akies tinklainés
j smegenis, yra labai skurdi, nes vaizdas buna suprojektuotas j labai maza plota, kurio
pavirsius islenktas, negana to, nuolat keiciasi. DidZigja dalj iSvady apie tai, kg mato
masy akys, smegenys daro lygindamos hipotezes su atmintyje jrasyta patirtimi. Taip
mes nustatome atstuma iki objekto, taip suvokiame daikto lokaline spalva ir daugy-
be kity dalyky. Pavyzdziui, vaikai, neturédami pakankamai patirties, zymiai blogiau

suvokia atstuma nuo saves iki tolimesniy objekty. Regéjimo sistema didziagja dalimi

70 Arnheim, R, Visual thinking, London, University of California Press, 2004

yra tobula tik dél smegeny veiklos. Zinoma, dauguma smegeny funkcijy, susijusiy
su rega, yra instinktyvios. Idomu tai, kad knygoje atkreipiamas démesys ir j senovés
graiky mokslininky teorijas, apie tai, kad Sviesa iseina i stebétojy akiy ir apsviecia
daiktus - dél to mes galime matyti. Teorija paneigta, nes tamsoje mes nematome,
taciau verta atkreipti démes;j j psichine zvilgsnio galig. Ne vienas i$§ masy buvo
sustabdytas kieno nors skvarbiu zvilgsniu arba pajautes, kaip daktaro ar dailininko
2vilgsnis skrodZia mus kiaurai. Zinoma, $ie dalykai turbat priklauso psichinei realybei

ir mes kol kas neturime moksliniy jrodymy apie jy egzistavima fiziniame pasaulyje.

Tuos pacius daiktus, priklausomai nuo musy turimy Ziniy, galime matyti
skirtingai. Apie 3ig problema uzsimena E.H. Gombrichas knygoje ,Dailé ir lliuzija"”".
Jis pateikia pavyzdj - Villard'o de Honnecourt'o piesta littg (11.3.1 pav.), 3alia kurio
yra paaiskinimas, jog pastarasis piestas i$ natlros. Gombrichas teigia, jog dailininkas
piesdamas vadovavosi jam Zinomomis schemomis ir stengési Siame egzotiskame
Zvéryje pamatyti, kas jam jprasta, ir surasti panasumy su paZjstamais objektais. Zino-
ma, negalime teigti, kad dailininko sukurtas vaizdas yra tiksliai toks, kokj jis mato,
taciau akivaizdu, jog ta patj vaizda skirtingi Zzmonés traktuoja nevienodai. Sis subjek-
tyvumas Zzmogy aiskiai skiria nuo fototechnikos, kurios vaizdo interpretacija priklauso
tik nuo keleto mums suvokiamy parametry. Individuali vaizdo interpretacija, priklau-
santi nuo individo Ziniy ir patirties, yra tai, kuo mes vienas kitam galime buti jdomds,

ir klasikiniame mene kartu su dailininko kirybos braizu sukuria jo unikaluma.

Muisy matomo vaizdo kilmé taip pat turi jtakos jo suvokimui. Vaizdas gali
bati sukurtas dvejopai: Sviesai atsispindéjus nuo materialaus objekto arba tiesiog
skleidziant atitinkamo daznio elektromagnetines bangas, kaip tai daro pvz, tele-
vizorius. Skirtinga vaizdo prigimtis nulemia musy suvokima, vienaip mes Zitrime
j vaizda televizoriuje, kitaip j vaizda, matoma pro kambario langa. Akis mes galime
apgauti pasinaudoje psichologinémis suvokimo gudrybémis, taiau protg apgauti
yra sunkiau. Visais laikais buvo rodomi fokusai, kuriami jvaizdZiai, zavimasi iliuzi-
jy meistrais. Toks pat senas yra ir Zmogaus noras priartéti prie daikty esmés, iliuz-
ijg atskirti nuo tikrovés, surasti gyvenimo, baties prasme. Sie du skirtingi Zzmogaus
siekiai gyvuoja ir dabar, skirtingai pasiskirste kiekviename individe. Manau, tapyba
ypatinga tuo, kad savyje sugeba talpinti abu minétus Zmogaus norus. Ji gali kurti
iliuzinj vaizda ir tuo paciu vaizdui suteikti tikrumo jausma, nes jis sukurtas i$ materialiy
medziagy. Tik Sviesos pagalba (pvz., televizoriaus) sukurtas vaizdas yra grynaiiiliuzinis,

jis neturi tiesioginio rysio su materija (iSskyrus Sviesa spinduliuojantj jrenginj) ir gali

71 Gombrich, E.H., Dailé ir iliuzija, Vilnius, Alma Litera, 2000
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bati priimtas kaip tikras tik virtualioje realybéje atsidurusio Zmogaus Sis subtilus
skirtumas tarp lango ir vaizdus transiliuojancio ekrano, manau yra pagrindiné tapy-
bos gyvavimo XXI amzZiuje prielaida. Jokiu budu nenoriu teigti, kad 3viesa kuriami
menai yra prastesni, mano tikslas yra atkreipti démesj j tai, kuo tapyba nuo jy skiriasi

ir jzvelgti perspektyvas tapybos vystymuisi $alia naujyjy medijy.

[Prabégus septyneriems metams nebesu toks kritiSkas cia aprasytiems
Damieno Hirsto metodams, taciau tai, kas buvo pasakyta apie vaizdq ir
jo pokycius, nulemtus technologijy ir laikmecio, man atrodo aktualu ir
Siandien. Mano minétos tradicinés pakraipos privacios dailés akademijos
toliau gyvuoja ir pleciasi, taciau skirtis tarp jy ir Siuolaikinio meno
konteksto taip pat kasdien giléja. Zmogaus vaizdo suvokimo studijos
per tq laikq Zenkliai pazengé | priekj, kognityvinéje psichologijoje
H. Vaitkevi¢iaus naudotq aktyvaus vaizdo suvokimo modelj (dar vadin-
amgq kompiuterinés analogijos modeliu) pakeité sqlyginai naujesné ko-
nekcionistiné smegeny veiklos teorija. Receptoriy skaicius akies tinklainé-
jevis tikslinamas, pasirodé naujy duomeny apie Zmones, turinéius ne tris,

o keturias spalvai jautriy akies tinklainés kugeliy (kolbeliy) rasis.

Tekstq taip pat papildyéiau Hanso Beltingo straipsniu ,Vaizdas, medija,
kanas: naujas poZiiris j ikonologijqg"”, kuriame jis iskelia mintj, jog vaiz-
das neatsiejamas nuo jj jkinijancios medijos, kuri savo ruoZtu daro jtakq
jo suvokimui. Beltingas teigia, kad j kubistiniu stiliumi nutapytq afrikie-
tiskq kauke mes nezZiarime kaip j apeigy jrankj; Vakary visuomené pri-
pildé tokius vaizdus savy reiksmiy. Tapyba yra neatsiejama nuo simboli-
niy prasmiy, tapytas natiurmortas ar portretas savaime duos nuorodas j
meno ir Zmonijos istorijos Simtmecius ir taps neatskiriama sio konteksto
dalimi. Zinoma, tai nereiskia, jog tapytas objektas tampa tiesiog Zenklu
ar kodu. Beltingas daznai primena mums apie Zmogaus polinkj animuo-
ti vaizdus, t.y. paversti juos tikry objekty jutiminiais atitikmenimis. Anot
jo, Siy laiky Zmogui vaizdus animuoti ir legitimuoti padeda menininkas

ir technologijos, o ne Sventikas, kaip buvo anksciau.

72 Zinoma, 3ie teiginiai prasmingi tik tuomet jei mes nemanome, kad visas masy matomas ir jau¢iamas pasaulis yra
‘Maja’ arba iliuzija.

73 Belting Hans,,Image, Medium, Body: A New Approach to Iconology”in: Critical Inquiry, Vol. 31, No. 2 (2005), p. 302-
319
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Manau, jog tapybos stilius neprivalo bati nulemtas jos laikmecio ar mo-
dernistiniy ir Clemento Greenbergo suformuluoty tiesy. Visgi, Zinant, jog
vaizdo stilistika ir medija daro jtakq jo suvokimui, ko gero galima baty
Sias savybes panaudoti kuriant subjektyviq realybe arba , dar tikresnj”
K. Donelaitj?]
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1V

+~OBJEKTYVAUS” PORTRETO PAIESKA
(K. DONELAICIO ATVEJIS)

epasitenkinimas turimais K. Donelai¢io vaizdais ir naivus tikéjimas savo

N kdrybinémis galiomis paskatino jsitraukti j utopiska objektyvaus portreto
paieska. Remdamasis H. Beltingo teiginiu, kad medija daro jtaka vaizdo suvokimui ir
darydamas prielaida, kad musy zinios vaizdo suvokima veikia maziau nei pats vaiz-
das, nusprendziau sukurti keleta tapyty,dar tikresniy” ir ,objektyvesniy” K. Donelai¢io
portrety. IStaisydamas atrastas rekonstrukcijos klaidas (,Rekonstrukcinis portretas”)
arba démesj perkeldamas nuo subjekto j jo jvaizdj (,Bendrinis portretas”), vaizdo
struktira ir senovine tapybos medijg panaudojau kaip papildoma jtikinéjimo jrankj.
Mano tikslas buvo patikrinti, ar gali vaizdo stilius ir medija nugaléti analitinj mastyma
ir Zirovo turimas Zinias. Tuo pat metu kariau ir kiek jmanoma maziau su medija su-
sijusj vaizda —,Kraniometrinj portreta”, paremta mokslui badingais tikslumo ir aiSku-
mo kriterijais. Sis portretas turéjo tapti atsvara tapytiems portretams ir atskleisti, kuo
skiriasi tradicinis Zmogaus rankomis sukurtas vaizdas nuo minimalistinés uzuominos
j vaizda. Sie trys K. Donelai¢io portretai ir jy karimo strategijos ¢ia pateikiami kaip

nezinomos isvaizdos Zmogaus objektyvaus portreto paiesky liudijimas.

IV.1. REKONSTRUKCINIS PORTRETAS

Zmogisko faktoriaus vaidmuo kuriant moksliniais metodais pagrjstus vaizdus
yra neiSvengiamas. Manau, kad V. Urbanaviciaus siekis atkurti grazy ir sveika tautos
mylima poeta yra laikmecio simptomas; Taryby Sajungoje nebuvo priimtina siekti
jtikinamumo rodant nepagrazintus vaizdus arba netgi paryskinant asmenybeés tra-
kumus, kaip tai daré garsusis brity tapytojas Lucianas Freudas. Mano nepasitikéjima
pagrazintais vaizdais taip pat galima baty pavadinti siy laiky simptomu. 1969 m. Vy-
tauto Urbanaviciaus atliktoje Kristijono Donelaicio veido rekonstrukcijoje atradau
netikslumy, atsiradusiy siekiant poeta pagrazinti (skyrius ,I1.2. Tikrumo stoka”), tad
nusprenziau paziuréti kaip poetas gléty atrodyti, jei atsisakytuméme tikrovés idea-

lizavimo.
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IV.1.1 pav. K.Donelaicio galvos minkstyjy audiniy storiy schema.

Man prieinama buvo tik neryski K. Donelaiciui priskiriamos kaukolés nuotrau-
ka, veido rekonstrukcijos pagal kaukole patirties taip pat neturéjau, visgi rekonstruk-
cijos metodo moksliskumas ir apibréztumas, leido imtis io uzdavinio gana drasiai.
Atkurti poeto iSvaizdg bandZiau kiek jmanoma saZiningiau - vadovavausi C. Wilkin-
son aprasytu Karen T. Taylor 2D rekonstrukcijos pagal kaukolés nuotrauka metodu’,
taip pat naudojausi M.M. Gerasimovo ir C. Wilkinson pastabomis apie veido daliy for-
mos atkirima, bei minkstyjy audiniy storio lentelémis. Viska stengiausi atlikti pagal
bendras rekonstrukcijos taisykles. Kaip ir pataria rekonstrukcijos specialistai, pradé-
jau nuo informacijos rinkimo, perskaiciau ne tik K. Donelai¢io poezijg, bet ir islikusius
jo laiskus ir dokumentus’. Man svarbu buvo susikurti Zmogaus vaizdinj, neapribota
socialinio statuso ir jvaizdzio, todél prioritetiniais pasirinkau poeto fizinius, o ne so-
cialinius, bruozus. Zmogaus fizinis kiinas per milijonus mety beveik nepasikeité, tuo
tarpu socialiné batis keitési itin Zenkliai. Remdamasis mokslinky atliktais tyrimais’®,

sudariau tokj man svarbiy bruozy sarasa:

74 Jaubaigiant darbg j rankas pateko ir Karen T. Taylor knyga Forensic Art and lllustration, taciau jokiy esminiy rekon-
strukcijos klaidy neisryskéjo.

75 Donelaitis K., Rastai, Vilnius: Vaga, 1977

76 Informacija paimta is leidiniy: Kristijono Donelaicio palaiky tyrinéjimo medziaga, red. komisija: Korsakas K. (pirm.)
ir kt., Vilnius: Mokslas, LTSR MA Lietuviy kalbos ir literattros institutas [ir kt.], 1981; Donelaitis, K., Rastai, Vilnius:
Vaga, 1977.

+ Kaukolés smegeniné dalis labai didelé,
vidutinio aukscio, labai plati;

- Kakta stati, plati, Zemyn siauréjanti;

 Veidas ypac aukstas ir platus, auksta
veido apacia;

 Akiduobés placios, vidutinio aukscio;

« Nosis ypac siaura ir auksta, su nezymia
kuprele;

« Apatinis Zandikaulis masyvus - ilgas ir platus;
« Labai ryski parodontozé, Zzmogus ja sirgo
seniai ir gana ilgai, gausu konkrementy

(akmenuy);

« Keturiy danty neteko gyvas badamas, dar
keturiy - po mirties (triksta Soninio kandzio);

« Daugelis stuburo slanksteliy yra su gausiomis
ataugomis, kurios galéjo kelti skausmus;

« K. Donelaicio Ggis - 170-174 cm;

« Paskutiniam K. Donelaicio gyvenimo
penkmeciui badinga hipochondrija, irzlumas,
pykcio priepuoliai;

« Eidamas 65-uosius metus prisipazjsta esgs
nebeguvus;

« Miré eidamas 67-uosius gyvenimo metus nuo

iSsekimo.

Surinkes duomenis, pradéjau K. Donelai¢io galvos

atkdrima. Mano atkurtas neiskraipytas kaukolés vaizdas

(I1.2.3 pav.) netiko, nes nenoréjau naudoti antrinio pro-

dukto (jis réemési G. Cesnio kaukolés ismatavimais, pras-

tos kokybés jos nuotrauka ir mano vaizduote). Nuspren-

dZiau rekonstrukcijoje remtis pirminiu saltiniu - ta pacia

nekokybiska nuotrauka (I1.2.2 pav.). Optiniai iSkraipymai

atrodé mazesné blogybé nei mano vaizduoté, save pa-

drasinau fotografés Susanos Sontag citata:,,[...] kai zmo-

nés pradéjo mastyti fotografiskai, jie liovési kalbéti [...]

apie fotografinj iskraipyma"’” .

77

Sontag Susan, Apie fotografijg, Vilnius: Baltos lankos, 2000, p. 102

I. INTARPAS

»~REKONSTRUKCIJA
PAGAL NERYSKIA

K. DONELAICIO
KAUKOLES NUOTRAUKA”
— PAVEIKSLO KURIMO
DOKUMENTACIJA.

Linine drobe gruntavausi pats,
noréjau naudoti senujy meistry
meégiama eglute austa drobe. Be
to, gruntavimas leidzia reguliuoti
drobés faktaros astruma ir grunto
adhezines savybes. XVIIl a. tapytojai
dazniausiai naudojo ruda arba
pilkg grunta, - pasirinkau pilka (j
baltg akrilinj grunta jmaisydamas
juodo gelezies oksido pigmento,
tuo paciu pasausinau grunta).
Piesinj atlikau sepijos piestuku,
véliau jj sustiprinau akriliniais
natdralios umbros spalvos dazais
(1i.1 pav.). Sviesesnes dalis piesiau
tirstais dazais, sumaisytais is
balto akrilinio grunto ir geltonos,
ir raudonos ochros pigmenty.
Kadangi nebuvau labai patenkintas
i$ grunto iSnyrancia” galva (K.
Donelai¢io oda turi bati Sviesesné,
labiau permatoma, o mano
podazis buvo per tamsus), portretg
nusveiciau Svitriniu popieriumi
ir piesinj pritemdziau natdralios
umbros spalvos imprimatura’.
18dziGvus imprimatarai, vél
sustiprinau tamsesnes vietas
akriliniais natdralios umbros dazais,
0 veida tapiau $viesiai gelsvais
dazais (akrilinio grunto ir neapolio
geltonos spalvos dazy misinys).

1 Imprimatdra - pirmas, permatomas
arba pusiau permatomas spalvos
sluoksnis, dedamas ant grunto, daz-
niausiai naudojant zemés pigmen-
tus, kartais juos maisant su $vino ar
kitokiais baltais dazais.
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l.i.1-4 pav.

Keturios paveikslo

,K. Donelaitis’, rekonstruk-
cija pagal neryskiq kaukolés
nuotraukq"” tapybos
stadijos.

Kaukolés nuotraukg atsispausdinau ant permato-
mos plévelés (A.1 pav. (kirybiné dalis)), tokio dydzio,
kad atstumas tarp kraniometriniy tasky nasion-pros-
thion ir alare-alare apytikriai atitikty G. Cesnio darytus i3-
matavimus (pirmas planas naturalaus dydzio). Tada kra-
niometriniuose taskuose iSmusiau skylutes, per kurias
atsizyméjau kraniometrinius taskus ant drobés. Taip pat
susikariau preliminarig minkstyjy audiniy storiy sche-
ma pagal 60+ mety amziaus baltojo europiecio statis-
tinius duomenis (IV.1.1 pav.). Veido bruozus piesiau
remdamasis M.M. Gerasimovo metodu (tiek, kiek ga-
liu jj pritaikyti, ziirédamas j nekokybiska nuotrauka),
informacijos spragas uzpildZiau remdamasis savo su-
sidarytu poeto vaizdiniu, bei Zilrédamas j veidrodj ir
seny zmoniy nuotraukas. Veido israiska bandziau nu-
piesti tokia, kokig turéty issekintas, senas zmogus, var-
ginamas nuolatiniy skausmy, sirgdamas parodontoze ir
neturédamas Soninio kandzio. Veido spalva jsivaizdavau
iSblukusia, tokia, kokia ji bina Ziema. Plaukai Zili, rabai
tradiciniai — XVIIl a. evangeliky liuterony, pietisty ku-
nigo. Tapybos stilistikg pasirinkau taip, tarsi portretas
baty tapytas i$ natlros poetui gyvam esant, tokiu badu
siekiau Zirova apgaulingai jtikinti portreto tikrumu ir
patikrinti ar vaizdo stilistika gali nulemti jo suvokima
(A.3 pav. (karybiné dalis)).

IV.2. BENDRINIS PORTRETAS

Tradicinis renesansinis ar dar ankstesniy laiky
portretas vaizduoja konkrety asmenj, jis kruop3ci-
ai perteikia tam asmeniui badingus bruozus ir cha-
rakterio savybes, nesvarbu, ar juos pagrazina, ar ne.
Renesanso ir baroko epochose Zmogus daznai traktuo-
jamas kaip pasaulio centras ir visa ko matas, kompozi-

cijose su zmogaus figlra ir portretuose jis dazniausiai

78 5.7 lentelé in: Wilkinson, C., Forensic Facial Reconstruction, Cambridge,
Cambridge University Press, 2004, p. 137

yra démesio centre. XVl a. pasirodo pirmieji portretai,
kuriuose portretuojamojo nuotaika svarbiau nei portre-
tuojamojo bruozai’, krastutinis pavyzdys — skulptoriaus
Franzo Xaviero Messerschmidto (1736-1783) atvejis
(IV.2.1 pav.). XIX a. emocijos, daznai ir pati tapyba, tam-
pa svarbesné nei vaizduojamas zmogus. Spalva, démé,
linijy ritmas ir $iy dalyky kompozicija atsiduria déme-
sio centre, o portretuojamasis naudojamas kaip pre-
tekstas formos problemy sprendimui. Siurrealisty kurti,
abstraktls portretai kartais visiskai atsisako net uzuo-
miny j portretuojamojo isvaizdg — Charles'c Demuth’o
»AS matau auksinj skaiciy 5: Williamo Carloso William-
so portretas” (IV.2.2 pav.). Amerikieciy abstrak¢iojo rea-
lizmo apologetas Clementas Greenbergas (1909-1994)
grieztai pasisako ne tik pries bet kokj Zmogaus vaizda-
vima tapyboje, bet ir apskritai pries iliuzinj vaizda. Tik
XX a. antroje puséje portretai vel jgyja portretuojamo-
jo bruozy®. Andy’s Warholas, Francis Baconas, Lucianas
Freudas, Chuckas Close‘as nesigédydami vaizduoja kon-
krecius zmones, dauguma jy vaizdo pagrindu ima nuot-
raukas, o ne pozuojantjjj. Taciau grjZta labiau tipazo, o ne
konkretaus asmens portretas. Manau, kad jy kurti por-
tretai kalba apie Zymiai bendresnius dalykus nei asme-
nybé. Luciano Freudo tapytuose portretuose daznai dé-
mesio centre yra ne zmogaus veidas, o kiinas, pagal kurj
mes dar nesame prate identifikuoti asmens (pasuose kol
kas - tik veido nuotraukos). Andy Warholo,Merilin Dip-
tikas” (1962) visiems pazjstama kino Zvaigzde atkartoja
daugybe karty, tarsi teigdamas, kad tokiy Zzmoniy yra
daug arba kad jos atvaizdai tapo bendriniais. Zmogaus
figura paveiksluose tampa dailininko tiksly ir sumanymy
neséju, jo asmenybé nebéra tokia svarbi kaip Renesanso

laikais. Ar tik jis netampa bendriniu Zmogumi?

79 Rasydamas apie portret istorijg remiuosi: West, Shearer, Portraiture, Ox-
ford University Press, 2004

80  Ciakalbu apie meno pasaulyje pasirodanéius kirinius, paraleliai visuo-
met egzistavo tapytojai kuriantys portretus, taciau retas jy perzengda-
vo megéjiskumo riba.

I. INTARPAS

Plaukus tapiau naudodamas jau
turima pilka akrilin grunta kaip
dazus. Nusprendes, jog podazis
tinkamas (1.i.2 pav.), peréjau prie
tapybos aliejiniais dazais. Paletés
spalvas pasirinkau apribodamas
koloritg iki rausvai violetinés
(kaput mortum + indiska raudona)
ir zalsvai rudos umbros. Pirminj
tapybos sluoksnj atlikau Siais
dazais: $vino balta, kaput mortum,
indiska raudona, umbra natarali,
kauly (ivory) juoda, kaselio juoda
zemé, kreida. Tepdamas dazus
ant podazio piesinj,apvilkau” oda,
kurios permatomuma reguliavau
keisdamas kreidos ir $vino balty
dazy kiekj, veido spalviné gama
Svyravo tarp rausvai violetinés
(kaput mortum, indiska raudona,
svino balta) ir pilksvai zalsvos
(umbra natarali, $vino balta, kreida,
kauly (ivory) juoda), gelsvi tonai
gauti paliekant

daugiau ar maziau atvirg podazj.
Baiges pirma tapybos sluoksnj
(Li.3 pav.), padéjau darbg dziati 2-3
savaitéms.

Pragjus minétai laiko atkarpai,
patikrinau, ar aliejiniy dazy sluoksnis
isdziGvo, jtryniau jj terpentino ir
aliejaus misiniu (30% liny semeny
aliejaus ir 70% terpentino) ir
bandZiau uzbaigti portreta. Sesé-
lius sustiprinau natdralios umbros
dazais, kai kur pridédamas
raudonos arba geltonos ochros,
karmino, Kaselio zemés ir kauly
(ivory) juodos, Sviesas sustiprinau
konkreciai kiino daliai reikalingos
spalvos dazais. Kadangi portretas
vistiek neatrodé baigtas, palikau
jj dziati. Po 3 savaiciy uzbaigiau
jj akcentuodamas atspindzius,
smulkias detales (odos démes) ir
dar karta sustiprindamas tamsias
démes (Li4 pav. arba A3 pav.
(karybine dalis)) .
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1V.2.1 pav. Franzo Xavier'o Messerschmidt’o autoportretai

1V.2.2 pav. Charlesas Demuth‘as,A$ matau auksinj skaiciy 5: Williamo Carloso Williamso portretas”.

Lietuviy kalbos terminy zodynas®': ,bendrinis, bendriné, bendras, bendrasis: ben-
drinés bités, bendriné pieva. Bendriniai drabuZziai. Bendriné kalba. Bendrinis daiktavardis
(gram. Zymintis apibendrintq vienaradsio daikto vardg)” Mano démesj patrauké ,ben-
drinés bites” - aliuzija j visuomenés ir biciy avilio analogija, tokia pat populiarig kaip
ir skruzdélyno analogija. Remiantis tokiomis paralelémis zmonijos istorijoje ne karta
bandyta sumodeliuoti utopines visuomenes. Zmogus, redukuotas iki bendrinio ob-
jekto (beveik daikto), aktualus ir masy laiky valdantiesiems. Bendrinis daiktavardis
zymi vienarasio daikto varda, todél kyla klausimas, kaip atrodyty asmenybiy por-
tretai tape bendriniais. Jau nuo antikos laiky bandyta zmogaus charakterj apibrézti
pagal jo tipaza. Aristotelis (384-322 pr. Kr.) veikale Historia Animalium rasé, kad auks-
ta kakta budinga léty judesiy Zmogui, zema kaktg turi nepastovis Zzmonés, o placig
- pamiséliai. Zymus Renesanso epochos mastytojas Giambattista della Porta (1535-
1615) veikale De humana physiognomija (1586) Zmones pagal veido bruozus suskirsté
j sangvinikus, flegmatikus, cholerikus ir melancholikus. Jis taip pat tyrinéjo Zzmoniy ir
gyviny iSvaizdos panasumus, siedamas juos su abejoms rasims badingais charakte-
rio bruozais. Véliau jo idéjas plétojo tapytojas ir meno teoretikas Charles‘as Le Brunas
(1619 -1690) ir daugelis kity fizionomisty, kuriy tyrinéjimai dabar traktuojami kaip
pseudomokslas. Nepaisant Sio fakto, kuriant nezinomos isvaizdos Zmogaus portreta,
minéty asmeny tyrinéjimai labai pravercia, taciau ar uztenka bendriniy tipazo bruozy

norint sukurti mums svarbaus asmens portetg?

2002 mety birzelio ménesj Londone buvau supazindintas su lordo titula turinciu

Zmogumi. I$ tolo pamates ateinanciy zmoniy grupele, iskart supratau, kuris i$ jy yra

81 Bendrinis - www.zodynas.lt (Zr. 2014 08 18)

IV. 2.3 pav. Yasumasa's Morimura’s, Vermeer studija: Zidrint atgal (Veidrodis)”
IV. 2.4 pav. Tomoko Sawada, “ID400" 1998 (fragmentas)

lordas. Elgesys, laikysena, eisena, viskas priminé paveiksluose matytus kilmingus Zzmo-
nes. Taciau kai §j asmenj apziGréjau i$ ar¢iau, pastebéjau, kad jj kankina kazkokia liga,
oda vietomis paraudusi ir lupasi, 0 jo itin brangus 3varkas apibyréjes pleiskanomis. Siy
dalyky man neteko matyti tradiciniuose kilmingy Zmoniy portretuose, kurie sukurti
pabréziant socialinj statusg ir eliminuojant kitiems socialiniams sluoksniams budin-
gus bruozus. Galima bty teigti, kad niekas nenori matyti nesveikos odos pozymiy,
bet... Vienu garsiausiu brity portretisty laikomas Lucianas Freudas anaiptol nevengé
pabrézti Zmoniy netobulumo, mégavosi odos spalvy poky¢iais ir kilmingus Zmones
tapé taip, kad dazniausiai nejmanoma jy atskirti nuo kity socialiniy sluoksniy zmoniy.
Smulkios, tik konkrec¢iam individui budingos, detalés, galvos ir kiino formos, netrukdé
tapytojui kalbéti apie bendrinj zmogy, taciau iskilo etiné problema. Lucianas Freu-
das naudojosi pozuotojais tarsi gyvinais ar daiktais, nepaisydamas jokiy intymumo
tabu (tai, beje, vienas stipriausiy jo tapybos bruozy). Ne visiems toks metodas yra
priimtinas, taciau jei rasiniy poZymiy nepakanka, kur, badami etiski, galétume atrasti

démesj patraukianciy individualiy bruozy bendriniam portretui?

Autoportretas Siuolaikiniame mene dazniausiai pasirodo ne kaip jo autoriaus
reprezentacija, o kaip kdréjo atliekamas vaidmuo. Meno kritiké Linda Jablonsky raso:
»-..hiekas negaléty buti toks betarpiskas kaip autoportretas. Niekas negaléty bati toliau
nuo tiesos.”®> Menininkai nuo seno puikiai eksploatuoja minétas autoportreto savy-
bes. Michelangelo’as Merisis da Caravaggio‘as (1571-1610) tapé save reprezentuo-
damas Bakchg, Narcizg ir kitus personazus. Siuolaikiniai meninkai taip pat pameége
3ig strategija. Cindy Sherman (g. 1954) fotografuoja save kaip stereotipine B katego-

82  Jablonsky, L., “To Thin Own Selves Be True’, Art News Nr.10 (2003), p. 138
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1V.2.5 pav. Telesforas Kulakauskas, K. Donelaicio portretas, 1930.

1V.2.6 pav. Immanuelio Kanto (1724-1804) portretas, nezinomas autorius (priskiriama
Elisabeth V. Stdgemann (Antono Graffo mokykla), apie 1790.

1V.2.7 pav. Vytautas Jurkinas, K. Donelaicio portretas, 1955.

rijos filmy arba kaip senyjy tapybos meistry paveikslo heroje. Yasumasa's Morimu-
ra’s (9.1951) fotografuoja save kaip moterj, klasikiniy vakarietisky paveiksly heroje
(IV.2.3 pav.). Tomoko Sawada (g.1977) fotografuoja save pasui skirty nuotrauky for-
matu, kiekviena karta pasikeisdama taip, kad atrodyty kaip kitas asmuo (IV.2.4 pav.).
Performanso menininké Orlan darosi plastinés chirurgijos operacijas, siekdama tap-
ti panasi j Sandro Botticelli nutapyta Venera. Deborah Kass (g. 1952) tapo save kaip
Andy Warholo paveiksla. Visy juy darbai, nors ir vaizduoja jy kiinus ir galvas (dazniau-
siai neslépdami jy indvidualiy bruozy), kalba ne apie juos pacius, o apie kazka, kas
jie néra. Kariniai kalba apie bendrinj Zmogy, taciau turi visas individo isvaizdai bu-
dingas savybes (apgamus, rauksles ir pan.), o etiniai kito ZzZmogaus privatumo aspek-

tai lieka nepazeisti.

Portretg bendriniu pavercia dar vienas dalykas — tradiciné portreto kompozici-
ja. Lankantis portrety galerijose, krinta j akis paveiksly vienodumas. Kodél taip yra?
Galbut vienoda kompozija leidZia labiau atkreipti démesj j individualius skirtumus,
o i$ pirmo zvilgsnio Zmonés yra salyginai panasus. Visgi jvairds socialiniai sluoksniai
vaizduojami skirtingai. Jolita Muleviciaté knygoje Besotis Zvilgsnis® apraso XIX a. fo-
tografy skirtingiems socialiniams statusams isreiksti naudojamas kompozicijos sche-
mas ir tam tikram sluoksniui budingus atributus, kurie, kaip ir kompozicijos schemos,

buvo naudojami visoms to paties statuso Zmoniy nuotraukoms. J.Muleviciaté cituoja:

,Jennifer Green—Lewis knygoje pateiktq autentiskq XIX amziaus vidurio

fotografo pasakojimq apie jo darbo metodus. Siam apsukriam Londo-

83 Muleviciaté, Jolita, Besotis Zvilgsnis: Lietuvos dailé ir vizualioji kultira, 1865-1914, Vilnius:Lietuvos kultaros tyrimy
institutas, 2012

no verslininkui daznai tekdave susidur-
ti su nekantriomis interesantémis, kurios
atsisakydavusios laukti ir portreto reika-
laudavusios tuoj pat. Tokioms fotografo
asistentas parinkdaves vienq is paruosty
pavyzdZiy, daugiau ar maziau panasy j
skubanciq kliente, jj suvyniodaves ir pa-
tardaves tris dienas laikyti tamsoje, o jei
véliau ispakuotas gaminys nepatiksiqs,
malonéti vél apsilankyti dirbtuvéje ir jj pa-

keisti nauju gaminiu.®

Nuotrauka tais laikais buvo naujas reiskinys,
o panasumo kriterijai ilga laika formuoti tapytojy,
tad galéjo atsitikti, kad socialinis jvaizdis reiksdavo
daugiau nei smulkios veido detalés. Londono Naciona-
linés Portrety galerijos ekspozicija irgi suskirstyta pagal
visuomeninius Zzmoniy vaidmenis: politikai ir socialiniai
reformatoriai, mokslininkai ir inzinieriai, atradéjai ir ke-
liautojai, poetai ir radytojai ir t.t. Jei individo redukcija
j bendrinj, tam tikrg socialine padétj uzimantj Zzmogy
mums yra jprasta, galbut galéty atsirasti kity skirsty-
mo metody, tarkim, bendriné skirtingai vaizduojamy
asmeny kategorija ,donelaiciai”? Vien $io radinio auto-
rius yra sukdres keleta donelaiciy, o kiek dar skirtingy
jy atvaizdy sukaré kiti dailininkai? Kuris i$ jy - tikrinis
K.Donelaitis? Visi jie vaizduoja zmoguy, kurio isvaizda
néra Zinoma, visi jie yra hipotetiniai ir, Sia prasme, toly-

gus vienas kitam.

*¥%

Leonas D. Harmanas (1922-1982), tyrinédamas
vaizdy suvokimg, nustaté, kad asmens atpazinimo
procesas vyksta: 80% - pagal visg veida, 50% - pagal
veido bruozus ir 30% pagal iSorinius bruozus. Vadina-

si, galime daryti spekuliatyvine iSvada, kad parinke tin-

84 Ibid, p.68-69

Il. INTARPAS

»BENDRINIS DONELAITIS” -
PAVEIKSLO KURIMO
DOKUMENTACLJA

Susikariau lentele (3 priedas),
kurioje apskaiciavau skirtumus
tarp savo ir K. Donelaicio kaukolés.
Paaiskejo, kad poeto kaukolé yra
masyvesné, veidas ilgesnis (ypac
apatiné jo dalis), nosis siauresné
ir truputélj ilgesne. Remdamasis
Siais duomenimis bandziau
pakoreguoti pieSiamos galvos
proporcijas. Galvg pradéjau piesti
nuo apibendrintos formos, i$ akies
susiaurindamas ir ilgindamas veida,
i$ léto pereidamas prie detaliy. Pagal
kaukolés nuotrauka truputj bandziau
koreguoti ir profilio linijg (ILi.1 pav.).
Darbas éjosi nepalyginamai lengviau,
nei kuriant autoportreta pagal K.
Donelaicio kaukolés kraniometrinius
taskus, taciau panasumas j mane
visq laika artédavo link kritines ribos,
grese per didelis autoportretiskumas
(tiesa sakant, ir dabar nezinau ar
mes pakankamai vienas nuo kito
skiriamés).

Kadangi $j karta galéjau daugiau
zidréti j veidrodj, nusprendziau
aiskiau rodyti apsvietimo kuriamus
kontrastus, kurie badingi XVIil a.
tapybos stilistikai. Spalvy paleté isliko
tokia pati (Zr. | intarpa) kaip tapant K.
Donelaicio rekonstrukcinj variantg
(A.3 pav. (karybineé dalis)). Tapymo
technika irgi buvo panasi, tik §j kartg
prireiké gerokai daugiau tapybos
sluoksniy. XVIIl a. protestanty
pastoriy apykakle, kaip ir savo
ankstesniuose portretuose, tapiau
Zidrédamas j is senos paklodés
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ILi.1 pav.

Zygimantas Augustinas,
Bendinis donelaitis,

aliejus, drobé, 43 x 39 cm,
darbo eigoje, 2014 sausis -
2014 rugpjutis.

pasisilta pavyzdj, koreguodamas
pagal tai, ka maciau to meto
paveiksluose. Portreta uzbaigiau
nupiesdamas savo apgamus ant
bendrinio donelaicio veido. Baigtas
portretas - A4 pav. (Kirybiné dalis)
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kamus rabus, Sukuoseng, povyza ir galvos proporcijas,
mes turétume (turbat) 50-60% panasuma). Jei pridétu-
me asmens jvaizdziui bldinga veido israiska, panasu-
mo procentas dar pdidéty. Veido rekonstrukcijos pagal
kaukole patikimumo rodiklis yra 75%, taciau ziarédami
j tyrimo pavyzdzius galétume Siais skaiciais suabejoti
(11.3.10-13 pav.). Galbat, reikiamai pakoregaves savo is-
vaizda baciau nemaziau panasus j Kristijong Donelaitj,
nei sudétinga jo veido rekonstrukcija pagal kaukole?
Manau, verta iSbandyti bendrinio portreto strategija,
kurios pagrindu sukurtas portretas papildyty jau esa-
my portrety greta, neissiskirdamas ir neuzgozdamas
ankstesniy kariniy. Toks portretas baty tarsi dar viena

bendriné bité avilyje.

Bendrinio portreto strategijg sudaryty: 1) reikia-
mam socialiniam statusui badinga kompozicija; 2) ben-
dri (rasiniai) tipazo bruozai; 3) kiréjo individualGs veido
bruozai, reikalingi portreto jtaigumui (jei etiniais tikslais
vengiama naudoti kitus asmenis). K. Donelaicio atveju
paémiau kompozicijos schema, budinga daugumai po-
eto portrety (IV.2.5 ir 7pav.) ir visuomenéje jsigaléjusio

K. Donelaicio jvaizdzio® bruozus:
+ Palenkta galva;
 Susirapinusi veido israiska;
« Specifiné sukuosena;

» Evangeliky liuterony, pietisty kunigo rabai.

Kaip vaizdo pagrinda naudojau savo atspindj vei-
drodyje ir panasaus rakurso nuotrauka, galvos proporci-
jas Siek tiek pakoregavau pieSdamas pagal lentele, ku-
rioje apskaiciuotas skirtumas tarp mano ir K. Donelai¢io

kaukolés matmeny (3 priedas).

85  Remiuosi Google paieska (I.1.1 pav.) ir stebiu, kokiy K. Donelaicio atvaiz-
dy daugiausia.

IV.3. KRANIOMETRINIS PORTRETAS

Mokslas ir tiksls iSmatavimai kazkodél imponuoja, nors vargu, ar tai turi tiesio-
ginj rysj suzmogaus isvaizda. Skyriuje,I1.2.Tikrumo paieSka” mokslinis kraniometrijos
metodas padéjo atskleisti V. Urbanaviciaus darytos K.Donelaicio galvos rekonstruk-
cios netikslumus ir teiké salyginai objektyvig informacijg apie poeto kaukolés ma-
tmenis. Tame paciame skyriuje uZsiminiau apie savo nuo vaikystés islikusj potraukj
kaukoléms ir apie kraniometriniy tasky svarbg pieSiant Zmogaus portretg. Pamaniau
jog atsisakius Zmogaus ranky ir jusliy jtakos kuriant portreta, leidZiant pac¢iam moks-
liniam metodui suformuoti vaizda, mes atsikratytume Zmogaus jusléms budingo
subjektyvumo ir smarkiai pasislinktuméme objektyvumo link. Tad nusprendziau su-
kurti ,Kraniometrinj K. Donelaicio portreta”, kuriame buty tik moksliné faktiné in-
formacija (A.7 pav. (Karybiné dalis)). Kaip bebuty keista, iséjo pakankamai jdomus
vaizdas, gana smarkiai primenantis Zmogaus veida. Norédamas patikrinti, kiek toks
vaizdas yra individualus, isimataves savo kaukole 2-3 mm tikslumu, sukariau ir savo
+Kraniometrinj autoportreta” (A.5 pav. (Kurybineé dalis)). Portretai sudaryti i$ tasky,
naudojamy kraniometrijoje, jy horizontali padétis nustatyta remiantis simetrisky tas-
ky atstumu nuo vertikalés, o vertikali — matuojant atstuma nuo apatinio akiduobés
krasto iki bregma tasko (prilyginant tai smegeninés auksc¢iui (ba-b) ,Frankfurto hori-
zontalés” atveju®, bei naudojantis kaukolés nuotraukomis. Nors Sie vaizdai remiasi
tik simetrisky tasky atstumais iki vertikalios asies su preliminariais aukscio santykiais,

manau, jmanoma jzvelgti Siokius tokius mano ir Zymiojo poeto isvaizdos skirtumus.

Siekdamas praplésti tyrima nusprendziau sukurti dar keleta Lietuvos istorijai
svarbiy asmeny portrety. Po ranka buvo Radvily giminés kaukoliy tyrimai® ir krani-
ometriniai matavimai, atlikti mano konsultanto antropologijos klausimams Riman-
to Jankausko. Dauguma Radvily kapavietéje rasty kaukoliy buvo be apatiniy Zzandi-
kauliy, dél to kraniometiniy matavimy buvo atlikta maziau (IV-VI priedai). Tai suteiké
proga paziureéti, kaip atrodyty kraniometriniai portretai be apatiniy zandikauliy (kau-
kolés labai daznai randamos be jy). Sukdriau Elzbietos Sidloveckos-Radvilienés (1533-
1562), Mikalojaus Radvilos Juodojo (1515-1565) ir Jonuso Radvilos (1579-1620), kra-

niometrinius portretus (IV.3.1-3 pav.) pagal jiems galimai priklausiusias kaukoles®®,

86  Tai tokia kaukolés padétis, kai linija jungianti Zemiausia akiduobés taska (or) su ausies ertmés tasku (po) yra
horizontali. Tai jprasta, antropology naudojama, kaukolés padétis.

87  Kuncevicius A., Jankauskas R., Lauzikas R., Stankeviciaté D., Rutkauskaité I., Radvily tévonija Dubingiuose, Vilnius:
Vilniaus dailés akademija, 2009, 66-79 p.

88  Siyasmeny portrety ir kaukoliy gretinimo rezultatai R. Jankausko jvertinti teigiamai arba patenkinamai, nemaza
tikimybé, kad tai batent jy kaukolés.
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IV.3.1-3 pav. Kraniometriniai portretai (i kairés j desine): Elzbieta Sidlovecka-Radviliené (1533-1562),
Mikalojus Radvila Juodasis (1515-1565) ir Jonusas Radvila (1579-1620). Skirtumus tarp portretuojamuyjy
asmeny pamatyti sunkoka, bet gal tai paliudija jy giminystés rysius.

Tokie i$ taskeliy gauti vaizdai galéty bati naujausiy neurologijos mokslo regéji-
mo teorijy iliustracijomis. Pasak jy, vaizdas i$ akies tinklainés elektros impulsy pavi-
dalu patenka j smegenis ir jjungia tam tikrg smegeny Iastele, kurios analogas galéty
bati taskas. Pagal $ig teorija vaizdy néra - masy smegenys tam tikra tvarka sujungia
dirgikliy jZiebtus taskus, kuriuos mes suvokiame kaip vaizda®. Galbat kraniometriniy
tasky galéty pakakti preliminariam vaizdui susidaryti, o trdkstama informacija galéty
bati kompensuota Zitrovo atminties ir vaizduotés galiomis? Ar,,kraniometrinis por-

tretas” galéty bati giluminis asmens individualumo artefaktas?

89 Miller J., ,What does the brain see? How does it understand?’ in: Barlow, H., Blakemore, C., Weston-Smith, M.,
Images and Understanding, Cambridge: Cambridge University Press, 1990, 5-25 p.

VAIZDO IR MATERIJOS KODAS
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[IV-oje dalyje aprasyti bandymai zitirovq jtikinti tapybos stiliumi ir at-
naujintu pagal laikmetj objektyvumo siekiu (,,Bendrinis donelaitis” ir
K. Donelaicio galvos rekonstrukcija pagal neryskiq kaukolés nuotraukq”)
modernaus Zmogaus akimis gali pasirodyti absurdiski, nes reikalauja is
zidgrovo kritinio/analitinio mgstymo ,isSjungimo’. Tuo tarpu kraniometrinis
K. Donelaicio portretas, lyginant jj su tapytais - lyg ir tenkinty modernaus
Zmogaus pamégtq moksline objektyvumo iliuzijq. Kraniometrinis por-
tretas tarsi neturi nieko nereikalingo ir kazkuo primena vaizdo arba kau-
kolés kodg; bet ar kodas — objektyvesnis, nei tapytas vaizdas? 2007-aisiais
rasiau apie skirtingoms medijoms (tapybai ir skaitmeninéms technologi-
joms) badingq vaizdo ir materijos kodavimaq ir Sio proceso jtakq kdrybai.
Manau, kad ¢ia pateiktas tekstas galéty leisti giliau suprasti, kuo skiriasi
vienokiu ar kitokiu badu koduotas vaizdas ar materija, kq jis praranda ir

ijgyja Sio proceso metu.]

V.1. SKAITMENINES TECHNOLOGIJOS - MATERIJOS KODAS

aujos technologijos visuomet daré jtaka menininkams. Broliai Van Eyck,

pritaike aliejinius dazus tapybai, uzkrété Sia naujove visg Europa. XVII a.
iSpopuliaréjus optiniams prietaisams netrukus juos pradéjo naudoti ir dailininkai.
XX a. atsirado skaitmeninés technologijos, kurios taip pat pradeda verztis j vaizduo-
jamuosius menus, o kartais ir pavergia menininkus. Atsiranda skaitmeniné tapyba,
grafika ir t.t. Siy technologijy esmé -,..gauti duomenys apie fizines savybes paver-
¢iami j skaicius, t.y. j abstrakcius simbolius..”®, skaiciai gali bati apdoroti matema-
tiniais principais — susumuoti, padalinti, padauginti, uzradyti algoritmu ir t.t.. Véliau

tokios skaiciy sekos gali tapti kokia nors materijos forma, kurios prigimtis jau yra jta-

90 Lister M., Dovey J., Giddings S., New Media: A Critical Introduction, London: Routledge, 2003., p. 15
(aut. vert.)

Fotokameros nustatymai Video i$éjimas, monitoriui

Vaizdo
apdorojimas
_ CCD l t (astrinimas,
Fotoobjektyvas korekcijy
16 bity neapdorota jvedimas,

kameros nustatymus

— informacija apie vaizda, dydzio
ADC spalving temperatrg, 2 d nustatymas)
(RAW file)

! !

Duomeny Neapdoroty
perkélimo | vaizdo 16 bity SUE;:ZT;nmqas
apdorqnmo_programq _ duomeny (jpg)
irenginys jraSymas ir jraSymas
(RAW file)

V.1 schema. Profesionalios fotokameros vaizdo virtimo skaitmeniniais duomenimis schema.

kota programuotojo. Kalbant apie skaitmenine tapyba ar grafika, daZniausiai tai yra
$iy tradiciniy medijy perkélimas j skaitmenine, matematine erdve. Jvairios kompiu-
terinés programos sukuriamos kaip tradiciniy techniky simuliacijos, pvz., Photoshop
programa yra tam tikras foto laboratorijos atitikmuo, joje vaizdas apdorojamas tais
paciais bldais kaip ir realioje laboratorijoje, taciau tai vyksta ne chemijos pagalba, o
matematiniu badu imituotais cheminiais procesais apdorojant skaiciais paversta in-
formacija apie vaizda. Tai gana panasu j genetiky darba su DNR molekulémis. Skait-
meniniy technologijy déka materija paver¢iama binariniu kodu ir toliau gyvuoja jau
nematerialiame matematiniame pasaulyje. Véliau atitinkamy prietaisy, pvz., spaus-
dintuvy déka, ji gali bati vél materija. Taip pat tai galima palyginti ir su vaizdo apdo-
rojimu dailininko ,galvoje”. Kiekvienas dailininkas vaizda savo galvoje koduoja jam
jprastais budais, pvz., norédamas nupiesti obuolj i$ atminties jis gali uzkoduoti jj kaip
netaisyklinga rutulj pusiau blizgia faktdra, su jdubimais virsuje ir apacioje, apsviesta
i$ Sono. Tai taip pat kodavimas, taciau gautas kodas yra palyginti maziau abstraktus
nei kompiuteriuose apdirbamas binarinis kodas, kuris yra 1 ir 0 seka. Kodas leidzia
atsiriboti nuo fizinio pasaulio, nejusti jokiy su juo susijusiy problemy (svorio, medzia-
gy pasiprieSinimo ir pan.), galima visiskai persikelti j vaizduotés pasaulj. Tagiau prob-
lemos atsiranda norint vaizduotés vaisius paversti materija. Tuomet mums prireikia
fizinio pasaulio jrankiy ir medziaguy, kurios, kaip dar antikoje pastebéjo Platonas, yra

toli grazu ne tokios tobulos, kaip idéjos ar matematinis pasaulis.

Daznai skaitmeninés technologijos suvokiamos kaip issigelbéjimas nuo visy su
materija susijusiy sunkiy darbuy. I$ tiesy taip néra, tai viso labo labai greitos skaiciavi-
mo masinos, pazjstancios tik du skaitmenis - 1 ir 0, visg ,intelektualy” darba - koda-
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1,0 volt 255 (11111111)

0,8 volt 204 (11001100)

V.2 schema. Fotokameroje Sviesa paverciama elektros kra-
viu, o ADC jrenginys elektros kravj pavercia binariniu kodu,
priklausomai nuo CCD plokstés gebéjimo atskirti tonus Sis

0 (00000000) kodas gali bati 8-16 bity (pavyzdyje 8 bity)

vima, darba su kodu, iskodavima atlieka fizinémis savybémis pasizymintys jrenginiai,
pagal fizikinius principus ir zmoniy sukurtas programas. Norint tuo jsitikinti uztenka

susipazinti su skaitmeninés fotokameros veikimo principais.

*%%

Kurdamas jvairiausius prietaisus zmogus beveik visuomet remiasi gamtos stebé-
jimu ir daznai jy veikimo principas turi analoga gyvojoje gamtoje. Turbat ne iSimtis
ir fotokamera, ji sukurta remiantis Zmogaus akies ir vaizdo suvokimo tyrinéjimais.
Cia aprasysiu fotografui skirtos skaitmeninés fotokameros veikimo principus. Rem-
siuosi Adriano Daviso ir Phillo Phennessy knyga ,Skaitmeninio vaizdo karimas foto-

grafams™'.

Neaprasinédamas skaitmeninés fotografijos istorijos, i$ karto pradésiu nuo la-
biausiai paplitusio tarp skaitmeniniy fotoaparaty vaizdo (Sviesos) pavertimo elektros
kraviu CCD plokstés (Charge-Coupled Device (sujungtas jkrovimo jrenginys)) déka.
Nagrinésiu fotokameros su ,pilno kadro” CCD (full frame CCD) veikimo principa. Fo-
tokameroje vaizdas tradiciskai dozuojamas mazomis ,3viesos porcijomis”. Uzrak-
to déka jos véliau tampa sustabdytu vaizdu, t.y. nuotraukomis. Pro fotoobjektyvo
lesius tam tikra laiko tarpa suprojektavus vaizda ant Sviesai jautrios CCD plokstés,
kuri yra suskirstyta j daugybe 3viesai jautriy tasky (pixels), Sviesos fotonai uzveda
cheminj procesa, kurio metu kiekvienas CCD taskas, priklausomai nuo jam teku-
sio Sviesos intensyvumo (tono), pagamina tam tikra elektros energijos kiekj. Kuo
didesnis 3viesos kiekis, tuo didesnis elektros kravis. Taip gaunamas vienos spalvos
toninis vaizdas elektros kraviy pavidalu (grynai fizikinis procesas). Kad bty gautas
spalvotas vaizdas, naudojamos kelios CCD plokstés, iSskiriant per prizme kiekvienai
atskira spalvy spektro dalj, arba, jei tai viena CCD, taskai grupuojami po 4. Kiekvie-

nas jy apsvieciamas pro spalvotg filtra, paprastai du taskai gauna spindulius, pra-

91  Davis A, Phennessy P, Digital Imaging for photographers (fourth edition), Oxford, Focal Press, 2002

leistus pro zalig filtrg, vienas pro raudong ir vienas
pro mélyna. Sie kiekvieno tasko sugeneruoti elektros
kraviai paverc¢iami skaitmeniu kodu, kad informaci-
ja galéty apdoroti fotokameros arba kompiuterio
smegenys, t.y. programuotojo nurodytu metodu pro-
cesorius skai¢iuodamas sutvarkyty visus Siuos duome-
nis. Elektros srovés konvertavimga ir binarinj koda fo-
tokameroje atlieka ADC jrenginys (Analogue to Digital
Converter - skaitmeninio konvertavimo modeliuotojas.
Jo déka pats tamsiausias tonas 256 tony skaléje Zymi-
mas 0 (procesoriui bus pateiktas kaip 00000000), o pats
Sviesiausias 255 (jo reikimé 11111111). Tuomet, 204 pa-
gal tamsuma tonas atrodys taip: 11001100 (V.1-2 sch.).

CCD ploksteé vaizdg mato visiskai objektyviai, tai
reiskia, kad geltonas obuolys saulétag dieng 3esélyje bus
zalsvai pilkas, nes jj apSvies mélynas dangus, taip pat
bus matyti ir leSiy padaryti iskraipymai. Kad vaizdas
baty priimtinas akiai, CCD duota informacija turi bati
apdorota jvedant duomenis apie fotografavimo salygas
bei technikos trukdziy kompensacijas. Fotokamerose
esanti jranga daZniausiai atlieka tik esmines korekcijas,
taciau pasitelkus salyginai galingg kompiuterj korekcijy
kiekis bei lygis neturi riby.

Kaip matome i$ aprasymo, Sviesa paverciama elek-
tros kraviu fizikos déka, o vélesnis elektros krivio paver-
timas kodu vyksta pagal Zzmogaus sukurtg sistema, kurig
padiktavo moksliniai regos tyringjimai. Sie kodavimo ir
iSkodavimo procesai lemia masy gauto vaizdo kokybe.
Visos su tuo susije problemos priklauso fiziniam, o ne
matematiniam pasauliui. CCD plokstés kokybé priklau-
so nuo musy turimy medziagy ir jrangos jai pagaminti,
metodai paversti jos duodamus elektros kravius j skait-
menininj koda ir jo apdorojimas priklauso nuo Zmoniy,
kurianciy programas. Taigi mes esame priklausomi nuo
konkreciy Zmoniy intelekto, kurio rezultatai tirazuo-

jami gaminant milijonus fotokamery. Norint suteik-

IIl. INTARPAS

BILLAS VIOLA
+BEKRANTIS VANDENYNAS™ -
KURYBOS PROCESO ANALIZE.

Tai trijy videoekrany instaliacija
Sv. Galo baznycioje, Venedijoje.
Kaip rasoma anotacijoje, karinys
kalba apie mirties egzistavima
muUsy gyvenime. Ekranai, pastatyti
altoriy vietoje, vaizduoja Zmones,
létai isnyrancius i$ tamsos ir
judancius link sviesos, o véliau
vélisnykstancius tamsoje. ISnire is
tamsos, juodai balto pasaulio, jie
perzengia vandens sieng, kuri skiria
spalvotg ir rysky pasaul, jame jie
jgauna materialias fizinio pasaulio
savybes. Suprate savo isbaigtuma,
jie grjzta atgal j tamsa, ten i$ kur
atéjo. Sukurti $j darba Billg Viola
jkvepé XX a. senegalieciy peoto
Birago Diopo eilés.

Sis grynai literatarinis karinio
aiskinimas yra viso labo filosofiné
jo dalis, pats karinys kalba vaizdy
kalba, kuri sukelia pojacius,
perzengiancius zodine raiska.
Zidrédamas §j video fiziskai jauti
paslapties egzistavima, tai gali
priminti vaikystéje patirtg baiminga
nezinomo dalyko atradimg arba
kokj nors protu nepaaiskinama
metafizinj potyr.

Billo Viola, duodamas interviu?,
gana issamiai pasakoja apie
darbo sukarimo istorija. Atvykes |

1 BillViolla Ocean without a shore (gar-
so ir video instaliacija), 2007

2 Interviu nufilmuotas “Bloom-
berg Tate Shots", jj galima pa-
matyti: www.youtube.com/wat-
ch?v=6-V7in9LObl (zr. 2015 03 30)
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11Li.1 pav.

Billo Violla video darbas
,Bekrantis vandenynas” 2007

Venecijg apzidréti basimo karinio
eksponavimo vietos, jis susizavi
maza XV a. Sv. Galo baznyia,
kuri, jo manymu, yra puiki vieta
kontaktuoti su anapusybe.
PradZioje sakosi neturéjes jokiy
idéjy, taciau palaipsniui suvoké
norintis padaryti darba apie
daugumos i$ masy patirty
anapusybés egzistavimo pojut;.
Taip gimé idéja vaizduoti Zmones,
idnyrancius is tarsi nematerialaus,
juodai-balto senovine video
kamera nufilmuoto pasaulio,
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ti vaizdui techninj unikaluma, apie kurj buvo kalbéta
minint Chucko Close’o ir Franko Auerbacho [lll.2. Tech-
nologijy jtaka vaizdui”], kiryba reikia gerai pazinti ir
jausti medziagas bei priemones, su kuriomis dirbame.
Jei vaizdo kodavimas ir iSkodavimas yra zmogaus sme-
geny veiklos analogas arba simuliakras, tai kodo ma-
terializavimas spausdintuvu yra ranky darbo analogas
arba pakaitalas. Su skaitmeninémis technologijomis dir-
bantiems menininkams, mano nuomone, labai svarbu
pazinti kodo materializavimo priemones, nes butent
dél materijos (dazy arba cheminiy procesy) formavimo
sunkumy fotografai tiek daug laiko praleidzia savo lab-
oratorijose, o tapytojai ir grafikai savo studijose. Todél,
manau, ateina laikas, kai grafikos studentai turés susi-
pazinti ir su Siuolaikinémis spausdinimo priemonémis
taip pat giliai, kaip su ofortu ar litografija. Kirybingas
tokiy Ziniy panaudojimas leisty praplésti skaitmeninés

spaudos ribas.

*¥%

Palygine zmogaus suvokimo modelj su fo-
tokameros sandara, rasime nemazai bendrybiy.
Pagrindinis skirtumas, mano nuomone, yra veiklos
tvarkingumas, aiskumas ir paprastumas. Fotokamer-
oje kiekviena problema iSskaidoma, supaprastina-
ma ir sprendziama atskirai sukuriant jai jrenginj arba
programa, pvz., lesiy padaromi iskraipymai istiriami
gamykloje i$ anksto ir sukuriama programa, juos pa-
naikinanti skaitmeniniu badu. Galbat taip yra ir
Zmogaus smegenyse, taciau mes kol kas nesugebame
ju veiklos supaprastinti iki tokio lygio, be to yra Zinoma,
kad tam tikros sglygos nulemia net fizinius akies pokyci-
us. Sunku jsivaizduoti fotoobjektyva, kuriam nuo fo-
tografavimo ,makrorezimu” issivystyty trumparegysté.
Fotokameroje kiekvienam duomeny apdorojimui reika-
lingi Zmogaus nurodymai, kurie bdna arba uzprogramu-

ojami i$ anksto, arba pateikiami kaip fotosalygy ir ko-

rekcijy nustatymai - pvz., kiek vaizda paastrinti, kokia
spektro dalj pasirinkti ir taip toliau. Zmogaus regos
analizatorius visa tai daro instinktyviai, naudodamasis
savo patirtimi. Galbat ateityje Sig problema technikoje
spres dirbtinis intelektas, bet kol kas jis mazai kuo gali
pagelbéti fotografui . Dabar fotokameros tik tiksliai vyk-
do joms duotus nurodymus. Tiesa, kai kuriais aspektais
jos gali smarkiai pralenkti Zzmogaus sugebéjimus. Dau-
guma Siuo metu gaminamy CCD ploks¢iy yra jautrios
daug platesniam elektromagnetiniy bangy spektrui ir
gali atskirti daugiau Sviesos intensyvumo pokyciy nei

Zmogaus akis.

,-CCD sensoriai yra is prigimties jautrds
ultravioletiniams ir infraraudoniesiems
spinduliams.Dauguma jy turi pritvirtintq
stiklinj ultravioletiniy spinduliy filtrqg jau
gaminant, taciau jie islieka pakankamai

jautrds infraraudoniesiems spinduliams.””

Tai reiskia, jog net paprasta fotokamera gali matyti
tai, ko mes nematome, vadinasi ir atverti naujus hori-
zontus karybai. Fototechnikos naudojimas taip pat su-
teikia Zmogui galimybe pamatyti vaizdus, esancius jam
neprieinamose vietose, pvz., ten, kur labai karsta, giliai
po vandeniu ir pan. Technika daznai lenkia masy fizines

galimybes.

,Dauguma Zmoniy geba atskirti nuo 157

iki 315 skirtingy tony, vidurkis yra 214.%

Tuo tarpu naujausios16 bity CCD skiria apie 65
500 tony. Tiesa, Sis skirtumas kompensuojamas au-
tomatiskai pritaikant vyzdj apsvietimo salygoms ir
reiskia, jog tik esant stabiliai vyzdZio formai jis mato

maziau tony.

92 Davis A, Phennessy P, Digital Imaging for photographers (fourth edition),
Oxford, Focal Press, 2002, p. 38.

93 Ibid., p. 11.

IIl. INTARPAS

ultraaukstos rezoliucijos Siuolaikinj
pasaulj. Peréjimo riba jis pasirenka
vandens sieng. Techniniam
jgyvendinimui panaudoja du
jrenginius — preciziska vandens
krioklio mechanizma, formuojantj
itin lygig, tarsi stiklas permatoma
vandens sieng, ir specialiai Siam
video darbui sukonstruota optinj
jrenginj, leidziantj filmuoti tg patj
vaizda i$ karto dvejomis kameromis:
Siuolaikine itin aukstos kokybes ir
25 mety senumo apsaugininky
naudojama videokamera. Filmo
personazams jkanyti buvo atrinkti

kuo jvairiausiy rasiy ir tipy Zmonés ir

pasikliauta ne jy vaidyba, o natdralia

reakcija pereinant vandens sienos
barjera, tai lémé individualius ir
israiskingus judesius.

Mano nuomone, batent
skirtingos vaizdo kokybés
sugretinimas ir Iétas peréjimas
i$ vienos | kitg sukelia jausmus,
primenancius transcendentinius
potyrius. Zinoma, be karinio
visumos triukas neveikty, techniniai
sprendimai Cia tarnauja ne patys
sau, o idéjai isreiksti. Naujosios

technologijos neuzgozia metafiziniy

potyriy, 0 auksta vaizdo kokybé ir
kultdra leidZia kariniui pilnavertiskai
jaustis keliy Simtmeciy senumo
baznycioje. Akivaizdi ir klasikines
tapybos jtaka formuojant vaizda,
$auniai panaudoti karavadzisty
atrasti apsvietimo metodai,
paprastai ir jtaigiai sukomponuotas
kadras.
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Bene svarbiausia fotovaizdo savybé yra jo paprastumas ir aiskumas, jis
sukuriamas pagal palyginti paprastus ir grieztus principus, atitinkancius techninius
parametrus. Tuo tarpu Zmogaus galvoje vaizdas yra daugiaplanis, Zymiai,miglotesnis’,
sudétingesnis, nulemtas kity jusliy (uoslés, klausos ir t.t.) bei patirties. Nuotrauka yra
tarsi bandymas imituoti vieng i$ suvokimo sluoksniy. Sio sluoksnio ribotuma gali
jveikti tik kirybingas fotografas, parinkdamas ir iSmoningai pateikdamas vaizda
ZiGrovui, kuris pajégus jj priimti. Kartais ziGrint j gera nuotrauka galima jausti tame
vaizde tvyrantj kvapa, jtampa ar drégme, taciau tai jau fotografo ir ziGrovo, o ne fo-
tokameros darbas.

V.2. NEKODUOTA MATERIJA TAPYBOJE

Realistiniame karinyje materija gali bati uzkoduota vaizdu. Ziarédami j ge-
rai nutapytas vynuoges olandy natiurmortuose kartais galime pajusti renkantis
seiles burnoje. Taciau skyriaus pavadinime paminéta kita materija — dazai ir drobé.
Tradicinis tapytojas dirba su dazais tiesiogiai, jausdamas jy klampuma, dziGvimo
greitj, lipnuma prie drobés, pastarosios faktira. Sie pojiciai procesa padaro gyva,
akimirksniu reaguojama j pasikeitusia dazy konsistencija arba skirtinga jy kiekj ant
teptuko galo. Pradéti apie tai mastyti dirbant buty tolygu galvojimui apie chemija
buciuojantis. Mintys neturi blaskyti pojiciy, antraip neturésime nei vieno, nei kito.
Tokiuose procesuose mes turime pasikliauti kiino iSmintimi. Kaip teigia ,kdno is-
minties” (body-mind) teorija, Sie dalykai formuojasi ne loginiy uzduociy déka, bet
per emocine praktika. Sios isminties déka misy kinas sugeba atlikti sudétingiausias
uzduotis be loginio proto pagalbos. Visi, kas yra bande Sokti, suprato, kad protas Cia
menkai gali padéti, reikia jausti savo kiing, muzika ir partnerj. Panasiai yra tradicinéje
tapyboje su dazais, spalvomis, kompozicija, linija, démés dydziu, tonu ir t.t. Tam tikros
taisyklés gali padéti Zengti pirmuosius Zingsnius, taciau tokiais bandymais ZiGrovo
nesujaudinsite. Mokslas gali vis daugiau $iy Zingsniy jums pasufleruoti, taciau Zitrovai
irgi buna iSsilavine ir triukus atpazjsta. Dazniausiai Zavimasi tuo, ko nesuprantame,

kas palieka vietos vaizduotei.

Zmonés, dirbantys su savo kiinu, mokosi i$ léto - dazniausiai nuo vaikystés ir
yra labai priklausomi nuo gamtos jiems suteikty gabumy. Sio pobudzio gabumai
lavinami ir fiziniais, ir protiniais veiksmais. Daznai naudojami ritualai, siekiant jpras-
minti varginancia fiziniy darby rutina. Dirbant grupése batent ritualy ir tarpusavio
pagalbos déka darbas tampa malonus ir mokiniai pajégus istverti jo monotonija. Daz-
nai mokiniai ir studentai teigia, jog mokslas nejdomus. To priezastis - jy orientacija j

Zinias, o ne j patirtj, arba darbo beprasmybés jausmas. Tradicinés tapybos mokslas,

panasiai kaip ir Ryty kovos menai, reikalauja daug kdno praktikos, o nesuteikus
jai prasmés ji greitai mokinj nuvargina. Siuolaikiné pedagogika naudoja terming
»motyvacija’, pastaroji dazniausiai suprantama kaip busimy gebéjimy naudingumo
jsivaizdavimas. Deja, daugumai vizijy lemta Zlugti. Kuo senesnis zmogus, tuo didesné
zlugimy patirtis - ir mazesné motyvacija. Tagiau egzistuoja ir emociné motyvacija,
t.y. siekimas patirti malonuma, kai kiinas mums pakldsta. Tapant ar piesiant jvaldZius
viena ar kita triuka pakyla Gpas, patiriamas susizavéjimas savo galiomis, kuris taip pat
gali vesti j priekj. Si motyvacija, susijusi su savo sugebéjimy vertés pojaciais, moder-
niame pasaulyje ignoruojama. Priezastis, man atrodo, slypi individo vertés sumenki-
nime, kurj, kaip pastebi Anthony’s Giddensas, iSprovokuoja industriné modernybé.
Pragmatiskai zidrint (atmetus emocine motyvacija), mokytis tradiciniy amaty yra
beveik beprasmiska, dauguma jy funkcijy dabar geriau ar blogiau atlieka technika.
Taciau jei mes blsime orientuoti j pojuciy lavinima, vargu ar rasime geresniy bady
tai daryti.

*%%

Nepaisant daugybés stiliy ir krypciy, visus tradicinés tapybos karinius vienija
vienas dalykas - dazai. Bégant laikui jie kito, buvo naudojamos skirtingos risamosios
medziagos, pigmentai, bet poreikis juos suvaldyti, uzdéti ant drobés ar kito pavirsiaus
taip, kad jie kg nors reiksty, jaudinty, isliko. Zinoma, Zidrint tapybga svarbus kdrinio
siuZetas, vaizdas, tac¢iau gurmaniska malonuma suteikia ne jie, o menininko gebé-
jimas valdyti dazus. Norint kg nors suvaldyti, pirma reikia tai pazinti. Senieji meistrai,
bene tobuliausiai valde dazus, pazintj su jais pradédavo jau vaikystéje (10-15 mety
amziaus) tapdami dailininko pameistriais. Vieni pirmuyjy jiems patikéty darby ba-
davo pigmenty trynimas, véliau dazy ir drobiy ruosimas. Tokiu budu bdsimas dai-
lininkas ne tik teoriskai suZinodavo apie naudojamas priemones, bet pajusdavo jas ir
fiziskai. Pvz,, ruosiant,,smaltos"mélynus dazus, kurie daromi i$ grasto mélyno stiklo,
tenka pastarajj susmulkinti taip, kad jis neprarasty spalvos (taip atsitinka, kai jis per
smulkus), bet, kad jmanoma buty jos miltelius sumaisyti su aliejumi ir gauti vientisg
mase (tuo tikslu pigmentas turi bati kuo smulkesnis). Si uzduotis tiesiogiai lavindavo
jautruma medziagai. Tais laikais nebuvo prietaisy grudelio dydziui iSmatuoti, tekda-
vo pasikliauti patirtimi ir nuojauta, o jausti turédavo ,rankos”. Maisant pigmentg su
riSamaja medziaga (pvz., aliejumi), tenka jo déti kiekvienam pigmentui reikalinga
kiekj. Svino balti dazai reikalauja nedidelio kiekio aliejaus, tuo tarpu minéta,smalta”
jo pareikalaus keliskart daugiau. Kiekis tais laikais budavo nustatomas, pvz., rieSuto
kevalu. |sivaizduoti Siuos procesus galéty padéti istrauka i$ Cennino d’Andrea Cen-
ninio “ll Libro dell’ Arte™:
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REMBRANDT VAN RIUN
+~AUTOPORTRETAS

63 -JY METY AMZIAUS" -
KURYBOS PROCESO
ANALIZE.

Sj Rembrandto karinj,
eksponuojamga Londono
nacionalinéje galerijoje, pasirenku
ne tik dél vizualaus jo panasumo
su Billo Viola darbu, bet ir, mano
nuomone, panasaus turinio.
Drjstu teigti, kad $is vélyvas
autoportretas irgi yra susijes su
baties apmastymais, nors jrodyti
tai mokslo kalba baty sunku.
Ramus zvilgsnis, iSpurtes veidas,
vos pastebima Sypsenélé — visa
tai tarsi iSauge i$ dazy, matomas
poteépis, faktlra néra savitiksliai,
tai darbo ir paiesky rezultatas.
Nagrinéti karinj galima ir i3
techninés pusés. Knygoje “Art in the
Making. Rembrandt™ yra pateikta
restauratoriy atlikta sio karinio dazy
sluoksniy analizé bei rentgeno
nuotraukos kartu su mokslininky
pastebéjimais.

Apie Rembrandto darbo
metodus mes zinome tik i$ jo
mokiniy pastabuy, kurios daznai
buvo uzradytos ne jy paciy,
taciau kai kuriuos dalykus galime
bandyti nuspéti. Vienas labiausiai
pripazinty Rembrandto kdrybos
Zinovy Ernstas van de Weteringas,
nagrinédamas tapybinés idéjos
svarba Sio menininko karyboje?
pateikia istorijg i$ Samuelio van

1 Bomford David, Christopher Brown,
Ashok Roy, Art in the Making. Rem-
brandt., London: National Gallery
Publications, 1988.

2 Wetering Ernst van de, Rembran-
dt. The painter at work, Amsterdam:
Amsterdam University Press, 1997.
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,.paimk mazesnj nei pusés pupos dydzio
kaulo milteliy kiekj, gal net maziau. Su-
maisyk sj kaulq su seilémis. Paskleisk tai
ant mazos lentelés pirstais; ir pries joms is-
dzidastant, laikydamas lentele kaire ranka,
desinés rankos pirsto galu tapsnok kol vi-

siskai isdzius.””*

Tai pamokymas, kaip pasiruosti lentute pieSimui,
uzrasytas XV a. pradzioje. Toks betarpiskas dailininky
rySys su medziaga, mano nuomone, padédavo islavin-
ti Zmogaus jusles. Suprantu, kad Siuolaikiniam Zzmogui
toks renesansinis patarimas gali atrodyti juokingas arba
net $lykstus, taciau tai puikiai parodo, kiek mes esame
nutole nuo paprasty kanisky jutimy kasdieniniame
gyvenime, nors badami vaikais su malonumu terlio-
davome kose ar purva. Dabar mes galime pasigaminti
Zzymiai kokybiSkesnius dazus, pigmentai gali bati
sumalti tiksliai reikiamo dydzio, turime negelstanciy
riSamyjy medziaguy, visa tai galime idealiai sumaisyti ne-
vargdami, masinos pagalba, taciau retas i$ Siuolaikiniy
dailininky yra su Siuo procesu susipazines ir pajautes
skirtuma tarp stambiai ir smulkiai maltos ochros pig-
mento. Zinoma, Siuolaikinei dailei tai retai bana aktualu.
Dazy savybés dabar labiau domina amatininkus, pro-
fesionalls dazytojai jas iSmano dazniausiai geriau nei
tapytojai. Tuo tarpu seniesiems dailés meistrams dazy
gamyba leisdavo juos pritaikyti savo tikslams, tarkim,
parinkdamas riSamajg medziaga (vietoj sémeny im-
damas rieduty aliejy) ir jdédamas jos truputj daugi-
au, dailininkas galéjo pasiruosti ploniau ir Svelniau ant
drobés gulancius dazus, kurie leisdavo tobuliau nutapy-
ti jaunos moters veida, o seno vyro odai galéjo naudoti
tirstinta aliejy, kuris be vargo sukurdavo raupléta jos

faktdra. Civilizacija islaisvino nuo fizinio darbo ruosiant

94 Cennino d’Andrea Cennini, The Craftsman’s Handbook, New York, Dover
Publications, 1960, p.4

dazus, tuo paciu atimdama gera proga su jais susipazin-
ti. Zinoma, $iuos mokslus dabar turbat studijuoja dazy
gamintojai ir tvirtina, jog isspres visas dailininky prob-
lemas, tik man kazkodél atrodo, jog jie tai padarys savo,
o ne menininky naudai. Dazy ir drobiy ruosimo darbus
perleidus amatininkams ir fabrikams, dailé iSsilaisvino is
amato panciy, atrasdama didesne vaizdo karimo laisve

ir prarasdama dalj tiesioginio rysio su materija.

*¥%

SusipaZzines su medziaga ir pajautes jos galimybes
tapytojas dar turi iSmokti Siomis priemonémis perteikti
savo jausmus. Sis procesas yra tarsi emocijy jkanijimas,
t.y. pavertimas materija — dazais. Dirbant su techni-
ka, jis patikimas masinoms, pavyzdziui, spausdintu-
vams, taciau kur kas unikalesni rezultatai gaunami, kai
$j procesa atlieka Zmogus. Priezastis, mano nuomone,
slypi démesingume medziagai. Kiekvienas esame
patyre, kaip ilgai trunka iSspresti kokig nors problema
susirasinéjant elektroniniu pastu, ir kaip tai papras-
ta padaryti kai tarp musy ir problemos atstumas la-
bai mazas. Tiesioginé komunikacija yra Zymiai produk-
tyvesné, be to, atsiranda galimybé turéti fizinj kontakta,
kurio metu masy kino kalba (judesiai) dalyvauja kartu
su intelektu ir smarkiai praplecia galimybes. Tapyboje
tai pasireiskia gestu - teptuko ar kito jrankio judesiu, tai
tarsi jtikinantys kiino judesiai pasirasant svarbia sutartj
(rimti verslininkai svarbius klausimus sprendzia tik sus-
itike, o ne pastu). Dazy faktaroje puikiai matosi, ar ta-
pytojas buvo ryztingas, ar nedrasus, ar pavarges. Kad
karinys atrodyty gyvas, labai svarbi dvasiné nuotaika
dirbant. Stai kaip save jkvepia Brity tapytojas Lucian-
as Freudas:

,Freudas cituoja Elioto patarimus pa-
¢iam sau ,Moters portrete’, kaip susikur-

ti reikiamq nuotaikq karybai (Collected

IV. INTARPAS

IV.i.1 pav. Rembrandt Van Rijn

LAutoportretas 63 mety amziaus”
1669, aliejus, drobé,
86x70,5 cm

Hoogstrateno knygos, kurioje
atpasakojama XVIl a. varzyby tarp
peizazo tapytojy eiga. Varzosi trys
tapytojai: Fracois'as Knibbergenas,
Janas Van Goenas ir Janas Porcellis.
Pirmasis jy tapé is karto, ilgai
negalvojes, i$ po jo teptuko
pasirodydavo iSbaigtos peizazo
detalés. Antrasis i$ pradziy nusidazé
drobe marmuro spalva, véliau sen
bei ten braksteldamas i léto kare
vaizda, treciasis, Janas Porcellis,
atrodeé, kad Svaisto laikg nieko
neveikdamas, jo létumas erzino
stebétojus, taciau véliau mikliais
judesiais staigiai uzbaige paveiksla
ir laiméjo pirma vieta. Pasakojime
pastebima, kad paveikslg jis

pirma nutapé savo mintyse ir

tik po to emesi darbo. Si istorija,
anot Rembrandto mokiniy, buvo
pasakojama mokytojo kaip teisingo
pozidrio j tapyba pavyzdys.

Galimas dalykas, jog taip ir buvo.
To meto tapyba dazZniausiai buvo
daugiasluoksné, tad reikédavo
gerai apgalvoti darbo eiga,
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mintyse sukurti ne tik vaizda, bet ir
techninio jgyvendinimo strategija.
Dél riboty dazy galimybiy (tais
laikais dazy pigmenty pasirinkimas
buvo labai ribotas), pvz, norédami
iSgauti ryskiai melyna, dailininkai
turéjo pasidaryti melsva podazj, o
véliau, jam isdziavus, jj sustiprinti
skaidriais smaltos arba ultramarino
dazais. Aptariamas Rembrandto
,Autoportretas 63 mety amziaus”
yra velyvosios dailininko karybos
pavyzdys, nutapytas beveik vien
ochromis, ty. zemés dazais, o
spalvos ir faktdros iSgautos gausios
tapymo praktikos ir gero medziagy
pazinimo déka. Labai tikétina, jog
Sis jtikinamai atrodantis vaizdas
gautas naudojant tik keliy spalvy
pigmentus: $vino balta, geltong ir
raudong ochras ir keliy rasiy ruda
ir juoda. Saltieji tonai gauti maisant
juoda su baltu ir prieSpastatant
juos Siltiems tonams. Subtilus dazy
valdymas suteikia natdralumo

ir tikrumo jspadj, atrodo tarsi
stovetum prie$ gyva Zmogu. Sis
jausmas, bent jau man, sukelia
pagarba Zmogaus karybiniams
sugebeéjimams, tuo sustiprindamas
egzistencinius paveikslo keliamus
pojacius. Cia ir slypi bene vienas
svarbiausiy skirtumy tarp Billo
Violla'os video ir Rembrandto
tapybos darbo. Rafinuota
siuolaikiné vaizdo karimo technika
perkelia Zmogaus sugebéjimus j

abstrakdia, tik protu suvokiama sritj.

Elektroniniu bddu sukurtas vaizdas
leidZia zavétis zmogaus protiniais
sugebejimais, tuo tarpu tapyba
rodo jo kiino judesius per teptuko
pedsakus dazuose, kurie yra

karéjo dvasinés ir fizinés basenos
atspindziai. Tai tarsi papildomas
intymumo ir tikrumo jrodymas.
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Poems 1909-1962, Faber and Faber and
Harcourt Brace Jovanovich, 1963 [lietuvis-
kai publikuotas K.Platelio vertimas neati-
tinka konteksto]):

And I must borrow every changing shape
To find expression — dance, dance,
Like a dancing bear,

Cry like parrot, chatter like an ape.

Freudo tapybos darby keistumai didzigja

dalimi gimsta i§ darbo proceso..””

Citata paimta i$ gerai tapytoja pazjstancio kri-
tiko Roberto Hugheso teksto apie Freudo karyba.
Joje, mano nuomone, puikiai atsiskleidzia jausminio
pasaulio ir dvasinés nuotaikos svarba tapybai. Turbat
neatsitiktiné ir Sokio aliuzija. Luciano Freudo darbu-
ose tirsty dazy potépis asocijuojasi su jo Sokiu studi-
joje pries paveikslg, kiino judesiai tarsi atsispindi jame.
Dideli paveiksly formatai akivaizdZiai demonstruoja ir
tapytojo galia suvaldyti materija, jis sugeba jai suteikti
norima forma. Dazy suvaldymas yra tarsi dialogas tarp
menininko ir materijos. Kad jis baty jdomus, jie turi
priesintis vienas kitam, kad jis testysi — nusileisti vienas
kitam. Jei mes nesame jsitikine savo teisumu, minétas
dialogas bus anemiskas - potépis nuobodus, arba dazai

pradés varvéti ne ten, kur norétume.

V.3. DARBAS SU KODU
IR DARBAS SU MATERLJA

Pagrindinis skirtumas tarp skaitmeniniy ir tradi-
ciniy technologijy yra santykis su materija: pirmo-
sios dirba su jos kodu, antrosios - su pacia materija.
Privalumy turi abu buadai. Skaitmeniniy technologijy

populiarinti nereikia - jos patrauklios jau vien tuo, kad

95 Hughes R., “On Lucian Freud”, kn.: Lucian Freud Paintings, London, Tha-
mes & Hudson, 1998, p. 21 (vert. aut.).

leidZia mums atitrakti nuo fizinés realybés, materijos, suteikia mums galimybe be fiz-
iniy pastangy nuveikti didziulius darbus virtualioje realybéje. Tradicinés technologijos
i$ masy reikalauja jau ir fiziniy pastangy, dél to nuveikti darbai gali atrodyti apgailéti-
nai menki, taciau jie priklauso fiziniam, o ne virtualiam pasauliui. Purvinas darbas su
dazais ar moliu, patiriant nuolatines nesékmes bandant juos suvaldyti, pagal Platono
klasifikacija priklausyty zemesnio sluoksnio nekirybingiems Zmonémes. Kaip pastebi
filosofas ir grafikas Ardinas Gellnas straipsnyje ,Kuriant japoniskuoju badu: Nihonga
kaip procesas ir simbolinis veiksmas’, taip galvodami mes nejvertiname kino poreikiy,
kuriam reikalingi fiziniai realybés pojuciai né kiek ne maziau kaip ir vaizduotés laisvé.
Sj teiginj grjsti loginiais argumentais baty be galo ilgas ir tui¢ias darbas, tuo tarpu
bandymas ka nors savo rankomis sukurti ar padaryti leisty lengvai pajusti jo prasme.
Zmonés, pabande tradiciniy amaty pas gerg mokytoja, susipazjsta su visiskai kitok-
iu pasauliu, jie pradeda vadovautis ne vien protu (samone), bet ir medziagos ,logi-
ka”, kurig pazjsta savo kinu, rankomis. Panasiai kaip eidami mes negalvojame, kokj
raumenj kada jtempti, o kokj atpalaiduoti, tai daryti mes iSmokstame bandydami, o
ne diskutuodami, ir nepaisant griuvimy ir milzinisky pastangy kiekio, tai teikia daug
dziaugsmo. Sis naivus vaikikas dZiaugsmas susijes su masy kano pojiciais ir suteikia
prasme sunkiam darbui, siekiant transformuoti materija. Masinos tokius darbus atli-
eka lengvai ir gerai (kol nekeliame joms subitiliy karybingumo reikalavimy), taciau
jy atliktas darbas labiau susijes su pasitenkinimu iSsprendus problema, o ne su kino
fizine patirtimi. Tuo tarpu Zmogus, aktyviai dalyvaudamas fizinéje veikloje, dZziaugsma
patiria kartu su nuovargiu, poveikis yra keleriopas: psichologinis — turtinama psichiné
patirtis ir fizinis — kiinas tampa pajégus istverti padaznéjusj sirdies ritma, fizinj nuo-
vargj (Zinoma, jei nepersistengiama). Taip sukuriamas rysys tarp, ankstesniame sky-
riuje minéty, fizinés ir psichinés realybiy [,1.2. Dirbtiné realybé”].

Darbas su materijos kodu yra vien psichinis veiksmas, panasus j fizine realybe
tiek, kiek mes turime su ja susijusios kaniskos patirties. Sio proceso metu mes dir-
bame su dematerializuota realybe, ir, jei mUsy nevargina psichinés problemos, esame
turbut tokie pat galingi kaip dievai. Vaizduotéje arba virtualioje tikrovéje mes galime
padaryti viska, ko masy fantazija troksta, taciau jei nieko is iy troskimy nejgyvendin-
sime fizinéje realybéje, negalésime jais dalintis su kitais zmonémis. Jgyvendinimas
gali bati labai jvairus, pvz., perteikimas savo vizijy Zodziu, priverciant ar inspiruojant
klausytoja materializuoti vizija. Tik materializuota idéja leidZia pajusti ir jvertinti jos
poveikj. Tai puikiai parodo ,Coca Cola” kompanijos naujo produkto “Coca Cola C2"
bandymas jvesti j rinka®.

96  Geof Kirbyson straipsnis C2 - coca too http://www.brandchannel.com/features_profile.asp?pr_id=186
[2r:2015 03 30]

159



160

Atlikusi visuomenés apklausa, kompanija nusprendé, kad labai gerai baty jtik-
ti kalorijas skaiciuojantiems amerikie¢iams. Jau sukurta becukré ,Coca Cola Diet”
neatitiko vartotojy nory, nes buvo truputj kitokio skonio, tad buvo uzsibréztas tik-
slas sukurti identisko skonio produkta, kuris turéty daug maziau kalorijy. Atsiradus
poreikiui, sukuriamos ir reikiamos technologijos, iSleidus ne vieng milijona doleriy
buvo sukurtas ir Sis gérimas. Jis turéjo dvigubai maziau cukraus ir dvigubai maziau
kalorijy, o skonis buvo tas pats psichotropiniy medziagy déka. Visgi paleidus jj j gamy-
ba paaiskéjo, jog vartotojams jis nepatinka. Buvo patenkinti jy poreikiai, o pelno tai

nedavé. Idéja, buvusi puiki vaizduotéje, verslui pasirodé netinkama.

»Coca Cola C2" pavyzdys taip pat isryskina ir kitg svarby aspekta dirbant su ma-
terijos kodu - idéjos vertés nuojauta. Kazin ar idéja gali gimti, kai jos inspiracija yra
statistiniai duomenys ir Zzmoniy poreikiai. Sis budas galéty bati lengvai kompiuteri-
zuotas suklrus programa, kuri perkratyty visa turima informacijg ir iSrinkty pagal duo-
tus kriterijus geriausia varianta. Taciau tai neturi nieko bendra su kiryba, jos esmé yra
surasti patj tinkamiausia kriterijy i$ begalybés galimy. Sioje srityje neideina issiversti
be intuicijos, nes begalybé net ir labai greitai skai¢iuojant nepasiekiama. Toks visiskai
bejausmis Zongliravimas informacija ir kriterijais nieko, iSskyrus nuovargj, nesuteikia.
Panasiai elgtysi dailininkas, uzsakovui pateikdamas, pavyzdziui, Simtg profesionaliai
padaryty jo firmos logotipy, neisskirdamas né vieno. Jy perzidréjimas taip iSvarginty,
jog uzsakovas prarasty bet kokj supratima, ko jam reikia - kaip tai nutinka uostant
kvepalus, kurie po penkto kvapo visi atrodo vienodi. Tokiais atvejais arba pasiren-
kame bet ka, arba samdomas zmogus, kuris jaucia, kas tinka vienu ar kitu atveju,

t. y. menininkas.

Suprantu, jog kalbéti apie emocijas racionaly pozilrj pripazjstancio-
je aplinkoje, remiantis pojuciais, o ne vien faktais ir logika, gali bati beprasmiska.
Zmonés, siekdami karjeros, savo mastymu ir poelgiais daznai nori bati panass j
kompiuterius, kurie kantriai ir be emocijy atlieka bet kokj uzdavinj. Panasiai gyve-
na maniakai. Istyrus zudiky maniaky Sirdies pulsg, jiems rodant idiliska peizaza ir
prievartos scena, nepastebéta jokiy Sirdies ritmo pakitimy®. Kompiuteris karé-
jui yra jrankis, o ne siekiamybé. Technikos naujovés jam turi padéti jgyvendinti su-
manymus, kaip motorinis pjuklas padeda medkiriui. Kartais naujovés gali jkvépti
karéja, atverdamos jam naujus horizontus, tarkim, makropasaulj, bet klaida buty
manyti, kad jos isspres karybines problemas. Su $ia uzduotim, mano nuomone, gali

susidoroti tik Zzmogus. Dirbtinio intelekto vizijos man nedaro jokio jspidzio. Tai, jog

97 Remiuosi Daniel Goleman, Emocinis Intelektas, Vilnius, Presvika, 2003

kompiuteris nugaléjo Sachmatininka Gary Kasparova, mano nuomone, yra kompiu-
terio programuotojy, Zmoniy, pasinaudojusiy technika, o ne technikos nuopelnas.
Technika mums gali suteikti galios, taciau ne iSminties ar karybiskumo. Visgi neno-
riu bati priskirtas prie niurzgianciy, su panieka j naujausius atradimus Zvelgianciy
Zmoniy. Dabar madinga dangstytis ZodZiu'humanizmas'ir teigti, jog modernus me-
nas nezmogiskas, jog kompiuteriai mus prazudys ir t.t. Tai primena XIX a. darbininky
kova prie$ masinas arba viduramziy mokslo baime. Pasaulis jautriam Zmogui visuom-
et buvo gasdinantis. Tad kiréjas turi kovoti su savimi, o ne su daiktais. Mano jsitikin-
imu, Zmogaus sukurtas objektas negali buti nezmogiskas, taciau jis gali patikti vie-
niems ir nepatikti kitiems. Technika gali atbukinti jausmus, bet tai jvyksta dél paties

Zmogaus, o ne technikos savybiy.

[Jau buvo minéta, kad 2007-aisiais buvau labai jnikes j technologijy
studijas, buvau uolus tapybos propaguotojas, tikéjau, jog karybos pro-
cese slypi vaizdo jtikinamumas. Dabar esu santdresnis, pritariu Marcelio
Duschamp’o atradimui, kad meno poveikis (ir jtikinamumas) slypi
Zidroveiryra labiau pastarojo mentalinis veiksmas, nei kurianciojo. Visgi
manau, kad kurianciajam labai svarbu tikéti tuo, kq daro, o tai sukuriama
dazniausiai dirbant su savimi; zidrovai ar pritarimas padeda tik

pavirsutiniskai.

Prabégus daugiau nei 7-eriems metams reikia pripaZinti, kad darbas su
materija netapo populiaresnis, dauguma renkasi gyvenimq, kuo mazi-
au su ja susijusj. Nors sSiuolaikiniai filosofai nuolatos kalba apie kiino ir
materijos pojuciy svarbq priimant sprendimus, dauguma Zmoniy vis tiek
linke neapsisunkinti gyvenimo Siais dalykais. Nesmagu bati mazuma. Vis-
gi negaliu pamirsti, kad mes uzkoduojame tik tai, kq Zinome esant, at-
sijodami mums trukdandius arba sistemai nepaklistancius dalykus. Mus
supantis pasaulis yra nepalyginamai sudétingesnis, nei mes galvojame
apie jj. Mano nuomone, tai, kas nesileidZia uzkoduojama, yra vertingiau-
sia, nes batent per tai mes galime pazinti dar neatrastus dalykus. Koda-
vimo metu supaprastindami vaizdq ar materijq mes paliekame Ziarovui

juos interpretuoti tik jo sgmonéje esamy poziiriy déka.

2013-ais metais vykusioje 55-ojoje Venecijos bienaléje kuratorius Mas-

similiano Gioni isdrjso iSeksponuoti daugybe gana primityviais meto-
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dais Zmogaus rankomis sukurty kariniy. Paroda akivaizdziai priestara-
vo Siuolaikiniame mene bene vyraujanciai M. Duchampo ,ready made”
tradicijai (tai galima baty pavadinti Siuolaikine meno kodavimo sistema).
Ultrasubjektyvi modernios visuomeneés ,autsaideriy” kiryba buvo pateik-
ta kaip menas ir stebino savo poveikiu. Lygindamas siuos nepripaZintus
karéjus su valstybiy pavilijonuose iSsieksponavusiomis Siuolaikinio meno
pasaulio ZvaigZzdémis dar kartq jsitikinau, kad meno poveikis slypi ne es-
tetikoje, o kiréjo psichinés realybés turtingume. Massimiliano Gioni su-
silauké nemaZzai kritikos, tac¢iau, mano nuomone, iseidamas uz siuolaiki-
nio meno kodo riby, jis mums atskleidé kitokio poZidrio j kirybq ir menqg
galimybes.

Tradiciné tapyba, bidama betarpiskai susieta su materija ir Zmogaus
kdanu, mano nuomone, psichine realybe praturtina patirtimi ir Ziniomis,
itin svarbiomis karéjui. Sios jgytos Zinios yra susietos su 2mogaus kiino
patirtimi, todél lengvai suprantamos visy kultiry Zmonémes. |gytq patirtj
galima naudotijvairiais badais. Pvz., man tapybos studijos leido susikon-
struoti archainj aplinkos tyrinéjimo ir vaizdo konstravimo jrankj. Remda-
masis Sio jrankio déka sukaupta aplinkos tyrinéjimo patirtimi, kuriu por-
tretus Zmoniy, kuriy niekas nebuvo mates, nes jie tiesiog neegzistavo. Po
Zemiau aprasyto kdrybinio akto Sie ,Zmonés” pradéjo egzistuoti ne tik
mano vaizduotéje, bet ir materialaus vaizdo pavidalu, t.y. fizinéje realy-
béje. Maza to, Sie neegzistuojantys Zmoneés jgijo galimybe tapti portre-
tinés tapybos konteksto dalimi.]

Vi
SUBJEKTYVUS PORTRETAS
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antrojoje puséje akademiniuose sluoksniuose imta abejoti

XX a ® mokslo objektyvumo jmanomybe. Griuvo ir negincijamu au-
toritetu paremti valstybiniai reZzimai. Imta viskuo abejoti, menininky iSmoné nebes-
kelbiama priestaraujancia mokslui nesgmone. Bruno Latouras knygoje Mes niekada
nebuvome modernus® dekonstruoja moksliniy Ziniy klrimo metodus, atskleisdamas,
kad moksliné realybé yra tik viena i$ galimy. Tokie pokyciai leidZia atsirasti darbams,
kuriy tikslas néra negincijama tiesa. Susifomuoja nauja filosofiné kryptis, vadinama
spekuliatyviuoju realizmu. Si kryptis neigia dekartiskajj ry3j tarp mastymo ir buvimo
bei kritikuoja antropocentristinj pozilrj j pasaulj. Vienas pagrindiniy jos tiksly - su-
jungti humanitariniy ir gamtos moksly atradimus ir atkreipti démesj j Siy sriciy hibri-
dinius junginius - kvaziobjektus. Sie objektai, anot B. Latouro, yra dariniai, turintys ir
Zmoniy visuomenei budingo racionalumo pozymiy, ir gamtos jégoms badinga ga-
lig, ir transcendentaluma. Tokiais objektais jis vadina ne tik Zmogaus sukurtus daikt-
us, pvz., kompiuterj ar dviratj, kuriy funkcionavimas paremtas gamtos jégy ir désniy
racionaliu panaudojimu, bet ir visuomenines organizacijas, kurios akivaizdziai turi
ir Zzmoniy, ir masiny bruozy. Tokiu objektu B. Latouras vadina ir ozono skyle, kurios
mes nepajégus priskirti nei vien Zmoniy veiklai, nei vien gamtos jégomes. Jis teigia,
kad kvazi- arba hibridiniai objektai pranoksta musy tradicines (modernias) Zinias apie

juos, todél yra jdomas ir verti tyrinéjimo.

Vienas i$ aktyviausiai spekuliatyviojo realizmo filosofija plétojanciy autoriy
amerikietis Grahamas Harmanas (g. 1968), 2012 m. vykusiai 13-ajai,Documenta” pa-
rodai parasé trumpa esé ,Treciasis stalas"®, kuriame meno karinj apibrézé kaip patir-
ties, perzengiancios tiksliyjy ir humanitariniy moksly ribas, galimybe. Esé pagrindu
jis ima sero Arthuro Stanley Eddingtono'® jzangine Giffordo paskaita Edinburgo uni-
versitete (1927). Sioje paskaitoje mokslininkas atskleidzia dvi to paties stalo suvoki-

98 Latour, B., Mes niekada nebuvome modernds, Vilnius: Homo Liber, 2004
99 Harman, G., The Third Table (100 Notes 100 Thoughts Documenta 13), Hatje Cantz, 2012

100  Arthur Stanley Eddington (1882-1944) - brity astrofizikas, iSgarséjes Saulés gravitacinés jégos jtakos Sviesos spin-
duliams atradimu (1919), kuris patvirtino bendraja Einsteino reliatyvumo teorija.

VL. 1 pav. Tomo Ciucelio ir jo komandos ,Tre¢iasis stalas - lietsargis’, SMC skaitykla, Julijono Urbono
paskaita ,Treciasis stalas: spekuliatyviojo realizmo idéjos ir praktikos” (2014)

mo versijas - humanitarine ir gamtamoksline, kitaip tariant, klausytojams parodo du
stalus. Pirmasis stalas yra humanitarinis - jj apibrézia stalo ir Zzmogaus tarpusavio jta-
kos: stalas yra kietas, ant jo galima ka nors padéti arba atsisésti ir pan. Antrasis stalas
yra gamtamokslinis - jis neapsiriboja zmogaus juslémis ir utilitarinémis reikmémis,
tai atomy ir dar smulkesniy daleliy junginys. G. Harmanas teigia, kad abu Sie apibrézi-
mai yra vienodai nerealls'®, nes pirmasis stalg redukuoja j bendrines Zmonéms su-
vokiamas jo savybes, nutylédamas apie konkreciam stalui badingas arba neplanuo-
tos stalo panaudojimo, pvz., iSmetimo per langa ir jo duzimo, galimybes, antrasis - |
milzinisku greiciu skriejancias elektros jkrovas, kvarkus, bozonus ir kitas itin smulkias
daleles, kurios nieko nebepasako apie pries masy akis stovintj stala. Autorius teigia,
kad stalas yra kazkas daug gilesnio ir turtingesnio, nei mokslininky apibréziamos te-
orinés, praktinés ar priezastinés savybés: jo manymu, turi egzistuoti ir treciasis stalas,
esantis kazkur tarp subatominés fizikos ir Zzmogaus psichikos. Kazkur paralelinéje
realybéje egzistuojantis treciasis stalas turbat gali Sméksteléti mums atsitiktinumo
pavidalu - transformuotis, modifikuotis, persikurti j kazka, kas jame slypi. Sis tre¢iasis
stalas néra paprastai nuspéjamas ar pasiekiamas:,mes galime bati tik objekty medZio-
tojai, nenuilstantys medziotojai, nes objektai negali bati pagauti/suvokti”®.

Dazus ir drobe paversti kazkuo, kas néra nei vien fiziné medziaga, nei vien
Zmogaus psichiné realybé, yra menininko uzdavinys. Tapytojai visuomet ieSko-
jo to, kas slypi vaizde ir dazuose, bet néra matoma. Geras meno karinys visuomet
pasinaudoja daugialypiu vaizdo suvokimu ir atskleidzia tai, ko jame tarsi néra, bet

101 Harman, G., The Third Table (100 Notes 100 Thoughts Documenta 13), Hatje Cantz, 2012, p. 6

102 lbid, p.12
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VL. 2 pav. Nancy Burson kompozitiniai sidabro atspaudai 1982 m. (i$ kairés j desine): ,Androginas”

(gautas i$ 6 vyry ir 6 motery), Karo veidas I (Reaganas 55%, Brezhnevas 45%, Thatcher maZziau nei 1%,
Mitterand‘as maziau nei 1%, Dengas maziau nei 1%), ,Verslininkas” (i$ 10-ies Goldman Sachs verslininky)

tai, ka Jacques Ranciere (g. 1940) vadina hiperpanasumu j vaizduojama objektg'®.
Kuriant portreta kiekvienam pazengusiam dailininkui ar fotografui yra zinoma, kad
panasumas slypi ne vien tiksliame vaizdo atspindyje, bet ir daugybéje kity dalyky:
stebétojo santykyje su vaizdu, medziagoje, kurioje uzfiksuojamas vaizdas ir pan. Ki-
taip tariant, menininis vaizdas turi bati,,sumedziotas’, o tapytojas visuomet yra spe-
kuliatyvus, darydamas vienokias ar kitokias prielaidas apie zmogaus isvaizdg ir cha-
rakterj (abu Sie bruozai, zvelgiant i$ ,tikrovés” pozicijy, yra kintantys ir nepazinus).
Nepaisant to, Sie bruozai yra uzfiksuojami materijoje ir, turbat, pradeda gyventi savo
gyvenima kaip savarankiskas hibridas. Panasu, kad ir Zzmoniy portretai turi ir speku-
liatyvumo ir hibridiskumo bruozy, tad galbit ir jie galéty buti vadinami hibridais
arba kvaziobjektais?

*¥%

Archeologas Victoras Buchlis knygoje ,Siuolaikinés praeities archeologija'®”
kalba apie praeities rekonstrukcijos spekuliatyvuma, motyvuodamas tuo, kad mes
nebegalime | praeitj pazvelgti to meto Zzmogaus akimis: bet kokiam suvokimui ar
prielaidoms mes naudojame savo patirtj, kuri yra labai skirtinga nuo, tarkim, prie$
Kristaus gimima gyvenusiy Zmoniy. Specialistas, atkuriantis prie$ kelis Simtmecius
gyvenusio zmogaus portretg, irgi yra spekuliatyvus, jis spélioja apie veido bruozy
transformacijas, to Zmogaus charakterj ir jj formavusius socialinius veiksnius. Netgi

tapant portreta i$ nattros viskas juda ir keiciasi. Dailininkas daro prielaidas, kurios

103 Ranciere J.,, The Future of the Image, Verso, 2009, p. 6

104 Buchli, V., Lucas, G., Archeologies of the Contemporary Past, London: Routledge, 2001

spalvos svarbesnés, kurie veido bruozai badingesni portretuojamajam, o 3ios samo-
ningos ir nesamoningos isvados, uzfiksuotos materijoje, tampa atramomis tolimes-
néms spekuliacijoms. Viena labiausiai portreto Zanre jsiSaknijusiy spekuliacijy yra
Zmogaus socialinio statuso pabrézimas isryskinant jj kity zmogaus bruozy saskaita.
Kaip teigia istorikas Ernstas Kantorowiczius, karaliai visuomet turédavo idealy, sim-
bolinj savo atvaizda (tarkim, ant monetos), ir savo tikrojo fizinio klino vaizda, neskirta
vieSumai'®. Menininkai, vaizduojantys tokius asmenis, turédavo rasti kompromisa
tarp $iy dviejy, daznai labai skirtingy, atvaizdy. Kitaip tariant, jie kurdavo menamai
egzistuojancio Zmogaus isvaizda, konstruodami ja i$ jvairiy vaizdy. Puiky pavyzdj
apraso dailétyrininké Tojana Raciunaité analizuodama tapytojui Danieliui Schultzui
(1615-1683) priskiriama ,Karalaités Marijos Onos Teresés portretg” (apie 1651)'%,
Siame portrete vaizduojamas astuoneriy ménesiy mires kadikis, kuris atrododo kaip
penkeriy-SeSeriy mety mergaité karmelités abitu. Siekdamas jtikinamumo dailinkas
karalaités iSvaizda kiré naudodamas jos motinos karalienés Liudvikos Marijos ir tévo

karaliaus Jono Kazimiero Vazos bruozus.

Dailétyrininké J. Muleviciuté teigia, kad renesanso dailininkai sieké perteikti
Jidealiq, universaliq ir nekintamgq dvasinés bei socialinés Zmogaus buties kvintesencijq,
atsispindinciq jo isorés bruozuose”'”. XIX a. dailininkai taip pat buvo raginami atskleis-
ti Zmogaus ,esme’, ,prigimtj” arba ,vidutinj psichologinj tipa”, o tai neva lengviausia
padaryti pasitelkus kelis fotografinius atvaizdus, atspausdintus kaip viena nuotrauka.
Panasu, kad $j metoda pilna jéga, pridéjus doze ironijos, XX a. antroje puséje panau-
dojo Nancy Burson (g.1948), sukurdama kompozitinius portretus:,Androginas’,,Karo
veidas I, Verslininkas” (V1.2 pav)... Skirtingy Zmoniy portrety suliejimui j viena vaizda
menininké viena pirmyjy panaudojo kompiuterine Morphing technika, kuri leido jai
sukurti kompiuterines programas ,Zmogaus rasés masina“ (jos déka galima pama-
tyti, kaip Zmogus pasikeisty, jei buty kitos rasés), ,Amziaus masina“ (leidzia pamaty-
ti save pasenusj), ,Anomalijy masina” (parodo, kaip atrodytume su simuliuota veido
anomalija). Morphing metoda naudojo ir Gdansko Technologijy universiteto moks-
lininky grupé. leSkodama Gabrielio Danielio Fahrenheito (1686 —-1736) iSvaizdos, i
grupé sukareé algoritma, leidZiantj sujungti XVIII a. gyvenusiy panasaus socialinio

statuso Zmoniy portretus su G.D. Fahrenheito giminaiciy portretais ir pakoreguoti

105 West S., Portraiture, Oxford University Press, 2004, p. 72

106  Racitnaité T., ,Portretas ir asmens tapatybé: karalaité Marija Ona Teresé”, in: Dailés istorijos studijos.
Kn. 4.: Socialiniy tapatumy reprezentacijos Lietuvos DidZiosios Kunigaikstystés kultaroje, sud. Aisté Paliusyté. Vilnius:
Lietuvos kultdros tyrimy institutas. 2010, p. 150-171

107 Muleviciaté J., Besotis Zvilgsnis: Lietuvos dailé ir vizualioji kultara, 1865-1914, Vilnius:Lietuvos kultdros tyrimy
institutas, 2012, p. 86
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SYdYYINI'A

~AUTOPORTRETAS
PAGAL K. DONELAICIO
KAUKOLES MATMENIS” -
PAVEIKSLO KURIMO
DOKUMENTACIJA

Persikéliau
kraniometrinius K.
Donelaicio kaukolés taskus
ant drobés tokiu pat badu,
kaip ir rekonstrukcijos
atveju (I intarpas). 5j karta
naudojau savo atkurtos
pagal kraniometrinius
matmenis kaukolés vaizdg,
nes noréjau likti istikimas
eikastiké techné tradicijai.
Prelimanariai nusipieses
kaukolés vaizda, konstravau
veido bruozus, remdamasis
anatomijos ziniomis ir
veidrodziu. Bedirbant vaizdas
Svyravo tarp panasaus
| mane ir nepanasdaus j
mane. Pastebéjau, kad jei
tik uzsimirstu tapydamas
(negalvoju apie K.

Donelaitj), portretas ima
sparciai panaséti j mane,

jei susikoncentruoju ties
poeto vaizdiniu, esanciu
mano vaizduotéje,
autoportretiskumas pamazu
nyksta. Procesa komplikavo
tai, jog esu prates dirbant
lyginti portretg su matomu
Zmogumi. Siuo atveju
vaizdas, kurj turéjau sukurti,
nebuvo optinés kilmés, t. jis
nebuvo gimes fotony srautui
suzadinus nervines lasteles, jo
saltinis buvo galvoje esantis
vaizdinys, atsirades skaitant
poeto rastus, studijuojant

oo

V.i.1 pav. Zygimantas Augustinas, Autoportretas pagal K. Donelaicio
kaukolés matmenis, anglis, tusas, popierius, 60 x 43 cm, 2014

veido bruozus pagal islikusius mokslininko charakterio
irisvaizdos aprasymus'®. Gautas G.D. Fahrenheito por-
tretas yra gimes i$ vaizdy, kurie neturi jokio tiesioginio
rysio su asmeniu, kurj jie reprezentuoja. Akivaizdu, kad
minéti portretai reprezentuoja neegzistuojancius ir nie-
kada neegzistavusius Zmones, taciau, kaip bebuty keis-
ta, mes galime juos pamatyti. Taip pat akivaizdu, kad tai
hibridai, nejmanomi (arba kol kas nejmanomi) fizinia-

me pasaulyje.

VI.1. AUTOPORTRETINIS K. DONELAITIS

Portreto spekuliatyviné ir hibridiné prigimtis pa-
sireiSké ir viename i$ mano sukurty autoportrety. I3si-
aiskines veido rekonstrukcijos pagal kaukole spekulia-
tyviaja prigimtj (Il dalis), susidriau su neiSvengiamomis
vaizdy karéjy subjektyvumo apraiskomis. Autoportre-

tiskumas, Sméksteléjes mokslininko ir profesionaly

108  Placiau apie tai parasiau | priede

menininky darbuose, paskatino ne vengti kariniy
panasumo | karéja, bet paversti tai karybiniu principu;
prisiminiau, kad net Dievas suk(ré Zzmogy pagal savo at-
vaizda. Suvokdamas skirtumus tarp saves ir Dievo, noreé-
jau, kad mano autoportretai, pranokty arba bent jau
neapsiriboty savo kiréjo atspindziu, o norint perzengti
$ia ribg buvo reikalinga informacija, pranokstanti kiréjo
asmeninj indélj. Supratau,kad turiu rasti kiek jmanoma
objektyvesnj pagrinda, ant kurio galéty augti subjekty-

vus autoportreto kinas.

Kataliky baznycia siekdama suteikti Sventyjy at-
vaizdams tikrumo ir sustiprinti tikinciyjy, Ziarinciy j
juos, emocijas, naudodavo relikvijas. Sventyjy kaulai,
drabuziai ar net kraujo ampulé - baznycios sertifikuo-
tos relikvijos, - budavo inkorporuojamos j jo atvaizda,
tokiu badu patvirtinant pastarojo tikruma ir reikSmin-
guma. Tojana Racianaité apraso Sv. Bonifaco kankinio
skulptara/relikvija Valkininky baznycioje'®, kurioje anot
teksty inkorporuotos kai kurios $ventojo kankinio kiino
dalys: galva, abi blauzdos ir du ranky kaulai. Kas galéty
patikimiau liudyti portretuojamojo tikruma nei jo kau-

kolé?

Kristijono Donelaicio kaukolé yra palaidota Tol-
minkiemyje, taciau as turiu mokslininky uzfiksuotas
tos kaukolés nuotraukas ir matmenis, o tai yra tarsi re-
likvijos sertifikuotos modernaus mokslo. Nuotrauka var-
gu ar gali bati pakankamai objektyvi, tac¢iau mokslinin-
ko G. Cesnio uzradyti matmenys atrodo negincijami ir
puikiai tinkantys subjektyvaus portreto pagrindui. Be-
liko sugalvoti kaip j portreta inkorporuoti K. Donelaicio

matmenis.

] pagalbg atéjo senovés graiky filosofas Plato-

nas, kuris piktinosi dailininkais, piesianciais vaizda taip

109  RaditnaitéT.,,Sv. Bonifaco kankinio relikvijos Valkininky bazny¢ioje”, in:
Menotyra, 2004, t. 35, Nr. 2, p. 36-45

oo

V. INTARPAS

V.i.2 pav. Zygimantas

Augustinas, Autoportretas
pagal K. Donelaicio kaukolés
matmenis, aliejus, drobé,

43 x39cm, 2014.

(darbo eigoje)

anatomijos désnius, stebint Zmones.

Portreto vaizdinys neegzistavo,
jis turéjo gimti susiliejant K.
Donelaicio vaizdiniui su mano

iSvaizda. Problematiska tai, kad ir
poeto vaizdinys neturéjo konkreciy

bruozy, jis buvo jauc¢iamas, tarsi
koks zinojimas, kurio negali
iSreiksti nei zodziais, nei vaizdu
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(rekonstrukcinio portreto
dar nebuvau nutapes).
Jpuséjus darbg prireiké
nusipiesti kazka panasaus

| portreto orientyrg (V.i.1
pav.). Visos konkrecios veido
detalés gimdavo stebint
save veidrodyje, taciau

jy jungtis ir deformacija
lémé turimas vaizdinys ir
kraniometriniai taskai. Kartg
dukrai uzéjus j studija, ji
pakomentavo, jog mano

SYdYYINI'A

Donelaitis yra labai juokingas.

Tai sukele susirGpinima,
nes poeto vaizdinys, kurj
turéjau mintyse, greiciau
buvo rdstus nei juokingas;
supykes energingai
pakeiciau portretuojamojo
veido israiskg, taciau
pastebéjau, jog pameciau
kraniometrinius taskus,
kuriais turéjau vadovautis.
Permatomo $ablono deka
teko ne kartg i$ naujo juos
susizymeti, o veido idraiska
koreguoti atsizvelgiant j
anatomija. Procesas buvo
varginantis lyg zaisti tinklinj
apsirengus tramdomaisiais
marskiniais.

© 000 000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000:

kaip mato, t.y. iskraipyta. Tokia kiryba buvo vadinama
phantastikeé techné : bet kokiam issilavinusiam to meto
zmogui turéjo bati aisku, kad mes matome tik objekty
Smeéklas, atspindzius, sesélius, kurie viso labo téra iliu-
zijos, turincios mazai ka bendra su objekty esme (ideé-
ja). Kiek labiau Platonas gerbé dailininkus, kurie savo
kdriniuose islaikydavo tikruosius objekty iSmatavimus
ir tikslias jy spalvas; tokia kdryba buvo vadinama eikas-
tike techné ir dél savo matematinés kilmés,,priartédavo”
prie tikrojo idéjy pasaulio. Portreto kdrimo pagrindu/at-
spirties tasku pasirinkau kraniometrinius iSmatavimus,
kurie yra salyginai objektyvus ir Zzymiai geriau atstovau-
jantys idéjy pasaulj nei Zzmogisky jusliy déka gauta in-
formacija.

Sukdriau tris autoportretus (A.6, A.8, A.9 pav. (ki-
rybiné dalis)), paremtus gamtos mokslo sri¢iai badingu
tikslumu (iSmatavimais) ir humanitariniams mokslams
svarbiu zmogiskuoju faktoriumi. Vieng - pagal savo kau-
kolés iSmatavimus, kitus du - pagal K.Donelai¢iui priski-
riamos kaukolés matmenis, visais atvejais naudodamas
savo atvaizda kaip vaizdinés informacijos 3altinj. Tiks-
[0s kraniometriniai kaukolés iSmatavimai turéjo suteikti
vaizdui tikrumo ir gamtamoksline dimensija, o huma-
nitarinés Zinios, apibréziamos per Zzmogaus santykj su
pasauliu, ko gero yra tiksliausios, kai formuojamos re-
miantis asmenine patirtimi. Kaip kitaip as galéjau geriau
pajausti K. Donelai¢io odos permatomumg ir spalva?
Toks mano pasirinkimas puikiai iSsprendé ir etines pro-
blemas, ieSkant poeto iSvaizdos nereikéjo naudoti kity
zmoniy veido bruozy bei pasirasinéti su jais abejotinos

prasmés veido bruozy panaudos sutarciy”.

Objektyviy matematiniy iSmatavimy pavertimas
portreto iseities platforma ir jos apauginimas subjekty-
viais vaizdiniais jgavo keista, prieSpriesos tarp gamtos
ir humanitariniy moksly analogija, kuri, Zinoma, néra

spekuliatyviojo realizmo transcendentinés baties idéjy

VI.2.1 pav. Lucas Cranachas (vyresnysis), Martin Luther (fragmentas), apie 1543

VI.2.2 pav. Valdovy rimai, Lietuvos didziojo kunigaiks¢io Zygimanto Augusto miegamasis.

atspindys. Kiek arc¢iau spekuliatyviojo realizmo yra nei humanitarams, nei tiksliesiems
mokslams nebddingas teisminés veido rekonstrukcijos metody panaudojimas, kuris

man kazkuo primena ,treciajj stalg”.
VI1.2. AUTOPORTRETINIS Z. AUGUSTAS

Filosofas Jacques Rancier isskiria tris meno suvokimo rezimus: etinj, repre-
zentatyvyjj ir estetinj''°. Etiniame rezime svarbi vaizdo kilmé, ZiGrovui svarbu ar jis
teisingas ir kaip jis paveiks bendruomenés etosa, menas kaip israiskos forma jame
néra svarbus. Reprezentatyvusis rezimas paneigia etinj, atmesdamas vaizdo teisingu-
mo kriterijy, ¢ia svarbus vaizdo ,meniskumas” arba kitaip tariant poetiskumas, kuris
apibréziamas reprezentacijos taisyklémis. Siame rezime menas vaizduoja objektus
mimetiniu principu, tac¢iau panasumas néra suprantamas tiesiogiai, galima perkel-
tiné prasmé, nutyléjimas (vaizdas yra tarsi kalbos atitikmuo). Estetinis meno reZzimas,
anot J. Ranciere, kontrastuoja su reprezentatyviuoju rezimu, j pirma plang isSkeldamas
jausmo/sveiko proto (sensible) svarba, Sis rezimas yra laisvas nuo bet kokiy taisykliy,
meniniy siuZety ar Zanry hierarchijos. Kryba inicijuojama ne siekiant meniniy nau-
joviy, bet permastant, perinterpretuojant tai, kas yra meniska arba tai, ka menas ku-

ria, bei atmetant,darymo” ir,gaminimo” skirtj '"".

Autoportretinis, kraniometrinis ir rekonstrukcinis K. Donelaicio portretai,
manau, kvestionavo etinj meno rezima, iskeldami vaizdo kilmés, mokslinés tiesos

reikSmingumo ir melo problemas. Bendrinis K. Donelaicio portretas kvestionavo

110 Ranciere, J.,, The Politcs of the Aesthetics, London: Continuum, 2011, p. 20

111 lbid, p.25

171

2014-I1EJI




Ir3l-¥10¢

+LYGIMANTAS
AUGUST(IN)AS IR DVI
JO SUTUOKTINES" -
KURIMO PROCESO
DOKUMENTACLJA.

Persikéles kraniometrinius
taskus ant drobés, nusipiesiau
preliminary karaliaus Zygimanto
Augusto veida pagal L. Cranacho
tapyta portretg (VI.2.3 pav.). IS
pradziy planavau tapytj jj nuoga,
tad kanas buvo piesiamas ziGrint
j veidrod;]. Noréjau sukurti saves
ir karaliaus Zygimanto Augusto
hibrida, tad siekiau panasumo j
abu asmenis vienu metu. Tapybos
technikg $j karta naudojau
laisvesne, kraniometriniai taskai
buvo orientyrai, pastoviai atkuriami
sablono (permatomos plévelés
su pramustomis skylémis) déka.
Kopijavau karaliaus veido bruozus,
tikédamas, kad maniskiai atsiras
savaime. Nezymus veido kreivumas
man atrodé reikalingas kaip aliuzija
j Lietuvos muziejuose kabancius
originalius XVI a. didiky portretus ir
Cranachy dinastijos stiliy. Kadangi
mano plaukai auga siek tiek kitaip
nei zymiojo Lietuvos kunigaikscio,
Sukuosena ir ,trijy dieny” barzda
palikau savo, islaikiau tik plauky
augimo linija. Jpuséjes darba,
supratau, kad nuogas karalius
neatrodo karaliskai (V1i.1 pav.).
Tapyti XVI a. raby nenoréjau, nes tai
asocijavosi su zmoniy, dievinanciy
senove, portretais - Zygimantas
Augustas, kiek zinau, buvo atviras
naujovems, o as senovés taip pat
nedievinu. Patyrinéjau, kaip atrodo
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VI1.2.3 pav. Lucas Cranachas jaunesnysis, Zygimantas Augustas,
aliejus, vario ploksté, 19.5 x 17.5 cm (kiekvienas), apie 1565 m.,
Princo Ciartoryskio fondo kolekcija.

reprezentacinj rezima, tyrinédamas praéjusiy epochy
meniskumo ir portreto konstravimo schemy poveikj
vaizdo tikrumui. Dar vienas K. Donelaicio portretas
turéty kvestionuoti estetinj reZzima. Bet jo, turbat, ne-
bus. Nebus 3io portreto todél, kad jis turbut jau yra, bet
ne tradicinio paveikslo pavidalu, o Sio projekto, ban-
dancio atskleisti vaizdo poreikio apraiskas, pavidalu.
Visi mano sukurti K. Donelaicio portretai ir jvairios su
Sia uozduotimi susijusios medziagos rinkimas gimé i$
noro nutapyti poeta estetiniame rezime, taciau visos
pastangos atsiremdavo arba j etines, arba j reprezenta-
cines problemas. Anot J. Ranciere, meno rezimai, laike
Sias problemas pagrindinémis, yra jau praeityje, o iSei-
tis i$ jy slypi lietuvio samonei Siek tiek komplikuotame,
jausmo/sveiko proto (sensible) rezime. Bltent jausmas
ir sveikas protas mane stabdo nuo tolimesnio K. Done-
lai¢io portrety tapymo. Jausmas ir sveikas protas sitlo
vaizdo poreikio tyrima testi, panaudojant jgyta patirtj
asmeniniy patirciy islaisvinimui, aistros seniesiems ta-
pybos meistrams reinterpretacijai bei rimtojo meno

sampratos permastymui.

*X*

2004-jy mety jprasta darbo dieng paskambines
j itin glaudZiai su Lietuvos kultura susijusig jstaiga, pri-
sistaciau: ,Cia skambina Zygimantas Augustinas..”. Pro
pridengtg telefono mikrofong girdéjosi jaunos moters
pastaba kolegéms: ,tyliau, ¢ia Zygimantas Augustas
skambina®”. Tai nebuvo pirmas kartas, kai esu pavadin-
amas XVI a. gyvenusiu Lenkijos karaliumi ir Lietuvos
didZiuoju kunigaiksciu (zr. priedg nr. 7). Nuo vaikys-
tés persekiojantis gretinimas su Siuo svarbiu tautai as-
meniu negaléjo neatsiliepti mano pasaulio suvokimui
ir saves vertinimui. Daznai isgirsdavau, jog elgiuosi
kaip karalius arba atvirksciai: ,pasiimk pats, ne karalius
esi”. Kritikai, aptardami mano parodas, mini Narcizo ir
Sigmundo Freudo vardus. Pamazu jsitikinau, jog sergu
didybés manija, to patvirtinimas buvo Lietuvos Respu-
blikos prezidentés Dalios Grybauskaités rankos pas-
paudimas, kurio metu nepajauciau nieko ypatinga.
Norédamas bent kiek suprasti, kokioje padétyje ats-
iduriau, 2008 m. perskaiciau Stanislaw Cynarsky knyga
,Zygimantas Augustas“''. Po keleriy mety, 2013 -aisi-
ais apsilankiau naujai rekonstruotuose Lietuvos Didzio-
sios Kunigaikstystés valdovy ramuose. Apsilankymas
ramuose, kuriuose 1529 m. mazametis Zygimantas Au-
gustas pakeltas j Lietuvos didziuosius kunigaikscius, o
véliau pats tapo jy Seimininku, mane prislégé. Negalé-
jau suprasti, kodel kambarys, kuriame, jei tikétume in-
formaciniu stendu'®, turéjo bati Zygimanto Augusto
miegamasis atrodo toks nejaukus (VI.2.2 pav.). Pradéjau
tyrinéti Zygimanto Augusto ir jo Zmony portretus, ta-
pytus L.Cranacho jaunesniojo (1515-1586) arba jo dirb-
tuvés meistry. Nuo vaikystés mégstu Lucasg Cranacha

vyresnjjj (1472-1553), jis puikiai perteikdavo veido

112 Cynarsky, Stanislaw, Zygimantas Augustas, Versus aureus, 2007

113 “Manoma, kad $is kambarys XVI a., grei¢iausiai nuo Lietuvos didZiojo
kunigaiki¢io ir Lenkijos karaliaus Zygimanto Senojo (1506-1548) laiky,
turéjo bati valdovo miegamasis” [Valdovy raimy informacinis stendas]

© 000 000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000:

VI. INTARPAS

VLi.1 pav. Zygimantas

Augustinas, Zygimantas
August(in)as (pagal L.
Cranach), aliejus, drobé,
44 x 39 cm, 2014 birzelis-
rugpjatis (darbo eigoje).

3iy dieny karaliai ir oligarchai,
apsirengiau brangiausius turimus
marskinius ir perkéliau veidrodyje
iSvysta vaizda ant drobés. Fonas
atrodé kiek per daug dekoratyvus
(VLi.1 pav.), todél jj pertapiau Zalsvai
pilka spalva, Siek tiek primenancia
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L. Cranach’o jaunesniojo dirbtuvés
ElZbietos ir Barboros portretus,
tapytus 1551 m. (VI.2.5-6 pav.).

Zygimanto Augusto mylimy
Zmony portretus pradéjau keliomis
savaitémis véliau nei Zygimanto
August(in)o portreta, tad darbo
eiga truputj skyrési. Norédamas
turéti tvirtesnj pagrinda Elzbietos
ir Barboros pseudoportretams,
nusprendziau ant kraniometriniy
tasky sukonstruoti anatominj
karkasg, t.y. i$ pradziy nutapyti
raumenis ir sausgysles su riebaly
intarpais, ir juos apvilkti dazy,,oda”.
Toks badas turéjo padéti jsivaizduoti,
kad kuriu ne portretg, o patj zmogy,
taip pat nutiesti tiesiogine paralele |
kriminalistinés veido rekonstrukcijos
pagal kaukole metodus. Darbas
éjosi sklandziai iki tol, kol pradéjau
tepti,0da’, atsizvelgdamas |
jos spalva ir permatomuma.
Pradéjo veikti logikos ir spalvos
suvokimo désniy priespriesa.
Spalvos percepcija priklauso
nuo aplink ja esanciy spalvy, tuo
tarpu odos lokaline spalva yra
tarsi nekintantis dalykas. Reikéjo
ieskoti kompromiso - mechaniniu
budu klojant,0da" ant podazio
spalvos,neskambejo”. Siekdamas
gyvesniy kontrasty nusprendziau
kai kur palikti podazj visiskai atvirg
(be 0dos), taip pat neslépiau ir
tusu pazymety kraniometriniy
tasky. Toks éjimas tarsi pabreze
siy asmeny hibridiskuma (V1.i.2-

3 pav.). Siekdamas, kad motery
portretai neatrodyty panasds j
,karaliaus’, odos spalvg nuzidréjau
nuo dukters S. Augustinaités veido,
rabus ir papuosalus taip pat isrinko
mano dukra. Neturéjau tikslo

sias hibridines moteris padaryti
panasias j savo dukterj, bet nieko
nekeisdavau, jei atsirasdavo
panasumo j mane patj. Tokiu

bldu viena jy turi panasia j mano
tuometine Sukuosenag, kita dukros
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VI.2.4,5 pav. (i$ kairés j desine) Lucas Cranachas jaunesnysis,

Elzbieta Habsburgaiteé, Barbora Radvilaité, aliejus, vario ploksté,
19.5 x 17.5 cm (kiekvienas), apie 1565 m., Princo Ciartoryskio fondo
kolekcija.

iSraiska ir portretuojamojo vidine nuotaika. Nors jo ta-
pyti Zmonés man visuomet atrodé Siek tiek kreivi, taciau
tas kreivumas keistai sustiprina idraiska, vaizdo poveikj ir
paklista paveikslo linijy ritmui. Jo portretai nuostabus
(VI.2.1 pav.). Gaila, kad Zygimanto Augusto $eimos por-
tretai yra tapyti jo sunaus, Lucaso Cranacho jaunesniojo
arba jo dirbtuvés meistry.

Jausdamasis susijes savo vardo panasumu su
vienu i$ buvusiy Valdovy ramy $eimininky, privaléjau
reaguoti j susidariusig situacija. Mano galios kg nors pa-
keisti minétame pastate labai ribotos, tad nusprendziau
nutapyti savo portrety serijg dedikuotg Siems rimams
ir mano bendravardziui Lenkijos karaliui ir Lietuvos
didZiajam kunigaiks¢iui Zygimantui Augustui.

Prieinamos Zygimanto Augusto portrety repro-
dukcijos buvo prastos, taciau man ripéjo ne dary-
ti kopijas, o paimti i$ jy jsivaizduojamg ,esme” ir
nutapyti naujus portretus, atitinkan¢ius Zygimanto
August(in)o kriterijus. Zmogaus ar jo portreto ,Esmés”
suvokimo klausimas man jveikiamas tik zZidrint i3
profesinés ir gyvenimiskos patirties perspektyvos:
portretuojamojo fizinio kiino pagrindu pasirinkau
kaukole (kriminalistinés veido rekonstrukcijos pagal
kaukole studijos paliko pédsaka samonéje), o veido

V1.2.6 pav. Lucas Cranachas jaunesnysis, Kotryna Habsburgaite,
aliejus, vario ploksté, 19.5 x 17.5 cm), apie 1565 m., Princo
Ciartoryskio fondo kolekcija.

iSraiska traktavau kaip vidinio Zmogaus pasaulio ir
nuotaikos dokumenta (man atrodo, kad islikusiuose
portretuose tai neblogai atsispindi). Kadangi Zygimanto
Augusto kaukolés kraniometriniai duomenys
neprieinami - jo palaikai palaidoti Krokuvoje, ir vargu
ar juos kas nors mano prasymu baty ekshumaves, -
nusprendziau persikelti kraniometriniy tasky Zymes

nuo L. Cranacho arba jo dirbtuvés meistry tapyty por-

VI.2.7pav. ElZbieta Habsburgaité tapyta nezinomo, L.Cranacho
jaunesniojo dirbtuvei priskiriamo dailininko apie 1551 m. (kairéje) ir
1565 m., (desinéje)

trety. Tikétina, kad karaliy ir karalieniy veido bruozai
buvo kopijuojami kruopsciai, ir mano suzyméti kranio-
metriniai taskai yra ne menkesnis Siy asmeny dokumen-

tas, nei paveiksluose uzfiksuota veido israiska.

© 000 000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000:

VI. INTARPAS

VL.i.2 pav. Zygimantas Augus-
tinas, Zygimanto August(in)o 1-oji
sutuoktiné (pagal L. Cranacha jaun.),
aliejus, drobé, 44 x 39 cm, 2014
birzelis-rugpjatis (darbo eigoje).

Sukuosenag, abi turi mano akiy
spalva ir, galbat, kai kuriuos kitus
bruozus.
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VL.i.3 pav. Zygimantas

Augustinas, Zygimanto
August(in)o 2-oji sutuoktiné
(pagal L. Cranachgq jaun.),
aliejus, drobé, 44 x 39 cm,
2014 birzelis-rugpjatis
(darbo eigoje).

Zygimanto Augusto sutuoktiniy kraniomet-rinius
taskus émiaunuo nezinomo, L.Cranacho jauneniojo dirb-
tuvei priskiriamo dailininko diptiko ElZbieta Habsburgaité
irBarboraRadvilaité (apie 1551) (VI.2.7-8 pav.), nes vélesni
L. Cranacho jaunesniojo Elzbietos ir Barboros portre-
tai (1565) (VI.2.4,5 pav.) buvo tapomi pagal juos, o ne
i$ natdros (tuo metu Sios moterys jau buvo mirusios).
Be to, Elzbietos Habzburgaités galva vélesniam vari-

ante yra reverse, o veido bruozai pirminiame varian-

VI1.2.8 pav. Barbora Radvilaité tapyta nezinomo, L.Cranacho
jaunesniojo dirbtuvei priskiriamo dailininko apie 1551 m. (desinéje)
ir 1565 m., (kairéje)

te ryskesni. Manau, L. Cranachas jaunesnysis perkélé
piesinj i$ ankstesniy portrety ir dar truputj padailino jy
bruozus, pvz., sutrumpino Barboros nosj (VI1.2.8 pav.).
[Kotryng Habsburgaite (VI.2.6 pav.) nutapiau véliau, todél
Siame tekste paveikslo karimo procesas neaprasytas].
Zygimanto Augusto portretas (VI.2.3 pav.), nuo kurio
kopijavau kraniometrinius taskus, ko gero, irgi tapy-
tas pagal kita portreta, o ne i$ natiros, taciau tai su-
pratau tik baiges darba. Visgi prisiminus Sios teksto da-
lies ir paveiksly triptiko pavadinima, tai neturéty bati
tapybinj eksperimenta griaunantis trukumas - maestro

L. Cranachas irgi elgési savo nuoziura.

Turédamas Zygimanto Augusto ir dviejy jo Zmo-
ny kaukoliy kraniometrinius taskus — pseudomokslinj
pagrinda, pradéjau itin subjektyvy paveikso konstra-

vima — apauginau jy kaukoles dazy ,mésa“. Naudoda-

masis savo ir dukters Saulés Augustinaités iSvaizda, bandziau atkurti autentiska pa-
veiksluose uZfiksuotg veido idraiska. Sj kartag man nebuvo svarbios istorinés detalés
ir radytiniuose 3altiniuose uzfiksuota informacija apie karaliska Seima, nes paveikslo
triptika ketinau pavadinti savo paties vardu, ir jis turéjo reprezentuoti labiau mane

patj, nei istorinius asmenis.

VI1.3. AUTOPORTRETINIS OBJEKTAS

Kartq sapnavau, jog issiémiau savo kaukole is galvos, kad galéciau jg ap-
Ziareti. Gerokai patyrinéjes, nusprendziau nufotografuoti atminimui. Namie
buvo tamsoka, tinkamy apsvietimo lempy neturéjau, tad kaukole issine-
Siau jlaukg, pasidéjau ant suoliuko ir nufotografavau. Tada mane persmel-
ke baimé, suvokiau, jog kaukolé nebesterili, ant jos pateko begalé dulkiy ir
bakterijy, kurios jdedant jq atgal galéjo lemti kraujo uzkrétimq ir dar daug
ligy. BandZiau rasti iseitj, skambinau vaikystés draugui, mikrochirurgui Da-
riui Jauniskiui, prasiau pardpinti operacine ligoninéje... Nebeprisimenu, kaip

sapnas baigeési, berods atsibudau taip ir nejsidéjes kaukoleés.

Jeisapnas virsty realybe, vargu ar jmanoma bty kaukole tinkamai dezinfekuo-
ti, reikéty ieskoti kity budy, kaip iSspresti $ig problema. Turbut tekty jsidéti kokj nors
pakaitala. Zmogaus kauly ar sanariy pakaitalai medicinoje dazniausiai apsiriboja kei-
¢iamo objekto funkcija, neimituodami jy formos smulkmeny (VI.3.2 pav.). Remian-
tis funkcionalizmo logika, kaukolés pakaitalu turéty bati sandarus indas, saugantis
smegenis, keletas mikrofony, filmavimo kamery, bei garsiakalbis mintims reiksti. No-
rint iSvengti sudétingos konstrukcijos, maista buty galima tiekti tiesiai j skrandj jau
sukramtytg. Taciau grieztas funkcionalistinis mastymas ir
masinas primenantys robotai nebéra tokie madingi kaip
XX a. antrojoje puséje. Reikéty tai daryti subtiliau, pasi-
rupinti estetika.

Siuolaikinis menininkas Stelios Arcadiou (g. 1946),
Zinomas pseudonimu Stelarc, 2007 m. chirurginiu budu
j savo ranka implantavo trecig ausj (VI.3.3 pav.). Jis teigia

noréjes kitiems Zmonémes suteikti galimybe i3girsti tai, ka

VI.3.1 pav. Vaikas i$ Mangbetu genties (Kongas, Afrika), patyres dirbtine
kaukolés deformacija. 1929 - 1937 m.
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VI1.3.2 pav. Dirbtinis zandikaulis, atspausdintas 3D spausdintuvu, buvo implantuotas
83-jy mety amzZiaus moteriai.

girdi menininko ranka. |gyvendindamas savo idéja, jis neapsiribojo tik klausos funk-
cijg atstojanciu implantu — mikrofonu, o implantavo ir ausies kremzle, suteikiancig
reikiama forma. Dél grozio. Mikrofona netrukus teko iSimti dél infekcijos, taciau jspa-

dingai atrodancia Stelarco ranka labai daug Zmoniy nori pamatyti iki siol.

Galvos formos keitimas ir svetimkdniai objektai veide, siekiant atrodyti grazi-
au, néra naujas reiskinys. Kai kuriy Afrikos genciy (Sara, Lobi, Mursi, Surma, Macon-
de) nuotakos prie$ vestuves jsistato j apatine lGpg medinius arba molinius diskus
(VI.3.4 pav.), simbolizuojancius moters stiprybe ir savigarbg''*. Garsus kovotojas uz
Amazonés atograzy misky issaugojima Raoni Metuktire (dazniausiai vadinamas vadu
Raoni, g. 1930) irgi nesioja tokj diska, lyg ir simbolizuojantj jo oratorystés gebéjimus.
Egiptieciai, majai, inkai, gotai, Australijos aborigenai, Amerikos indénai ir nemazai
kity kultary turéjo paprotj deformuoti Zmoniy kaukoles (VI.3.1 pav.). Si procedira
buvo atliekama kadikystéje, masazuojant vaikui kaukole arba ja jstatant j specialy
réma. Manoma, kad kaukolés deformavimu buvo zymimas aukstesnis visuomeninis

statusas, intelektas, artumas dievams, arba tai daroma tiesiog dél grozio.

114 Tosky La Shauna, “Reflections on the lip-plates of Mursi women as a source of stigma and self-esteem’, In: Perils of
Face: Essays on Cultural Contact, Respect and Self-esteem in Southern Ethiopia, Ivo Strecker and Jean Lydall, Berlin:
Lit Verlag, 2006, p. 382-397,
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VI1.3.3 pav. Stelarc trecioji ausis.
VI1.3.4 pav. Ataye Eligidagne i$ piety Etiopijos su disku, badingu Surma ir Mursi gentims.

Lietuviy liaudies folkloras kartais galva lygina su puodyne. Skubotai ies-
kant pakaitalo mano kaukolei, daugumai zmoniy puodas atrodyty tinkamiausias
sprendimas. Taciau ar tikrai mano galva kaip puodyné? Ar pakakty paprastos puo-
dynés? Zmogaus anatomija kaukole apibudina $itaip:,Kaukolé yra galvos griauiai,
gaubiantys galvos smegenis bei kai kuriuos jutimy organus ir sudarantys atraminj
aparata virskinimo trakto pradziai. Pagal dvi pagrindines funkcijas kaukolé dalijama
j dvi dalis: smegenine, cranium cerebrale (neurocranium), ir veido griaucius, cranium
viscerale (splanchnocranium).""> I3 apraSymo matyti, kad paprastas puodas atitikty
tik viena kaukolés dalj - cranium cerebrale. Nagrinéjamu atveju reikalingas Zymiai su-
détingesnis ,karkasas”, kuris padéty formuoti ir veido dalj — cranium viscerale. Man,
kaip ir kiekvienam Zmogui, labai svarbus ne tik smegeny saugumas, bet ir patraukli
veido iSvaizda. I$ lengviausiai prieinamy kaukolés pakaitaly, tinkamiausi, berods, baty
greitpuodZiai, jie yra charakteringos formos, storasieniai, sandariai uzdaromi, pajégus
islaikyti didelj slégio skirtuma tarp i$orinio ir vidinio ,pasauliy”. Zmogaus kaukole su-
daro 29 kaulai; panasy skaiciy detaliy kartais galime rasti ir greitpuodziy konstrukcijo-
je, be to, jy,isSvaizda’, mano manymu, tokia pat jsptdinga kaip ir Zmoniy arba gyviny
kaukoliy, jie taip pat gerai atspindi regioninius ir rasinius skirtumus (VI1.3.5-7 pav.).

Realybe atskirti nuo sapno néra lengva, todél nusprendziau reikiamai pasiruos-
ti ir atlikti bandomaja virtualig kaukolés pakaitalo implantavimo operacija. Skyriuje
V1.1, Autoportretinis K. Donelaitis” atlikau tapybine savo minkstyjy galvos audiniy
perkélimo ant K. Donelaicio kaukolés operacija, tad kaukolés pakaitalo implantavimas
yra logiskas zingsnis tobuléjimo link. Toks bandymas padés patikrinti mano darbo
metody pritaikomuma itin komplikuotoms operacijoms ir, galbat, leis tuos metodus
patobulinti bei aiSkiau nubrés jy kuriamas perspektyvas.

115 Pavilionis S., Burneckis E., Gavelis V.ir kt., Zmogaus anatomija, Vilnius: Mokslas, 1984, p. 83
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Tapybiné puodo implantacijos j
Zmogaus galva operacija prasidéjo
nuo tinkamai parinkto greitpuodzio
,Minutka” puodometriniy tasky
perkélimo ant drobés. Tik pradéjus
piesti iskilo pavojus sukurti
karikatariska issigimélio portreta.
Norédamas to isvengti, turéjau
du kelius: 1) tapyti neaiskiai, daug
nutylint ir leidZiant ziGrovui paciam
susikurti pilng vaizda; 2) vaizduotéje
susikurti kiek jmanoma realesnj
Zmogaus ir puodo hibrido vaizdinj
ir jj pavaizduoti tradiciniame
portrete. I$ pradziy negaléjau
apsispresti — blaskiausi, atidéjau
,operacija” keliems ménesiams.
Laikas isgrynino strategijy
privalumus ir trakumus: pirmoji
strategija atrodé lengvesné,
siuolaikiskesné, labiau paplitusi
meno pasaulyje; antroji zadéjo
begale sunkumy ir nesibaigiancius
meno snoby kaltinimus,dailininko
skoniui’, taciau joje slypéjo
viliojancios naujos realybés karimo
perspektyvos. Nutariau rinktis
antraja, nes sukurtas puodometrinis
portretas (C.3 pav. (kirybiné dalis))
lyg ir buvo pirmosios strategijos
igyvendinimas, tapybinis jos
variantas buty tapes viso labo
formos paiesky eksperimentu.

Portreto konstravima pradéjau
nuo minkstyjy audiniy,lipdymo”
ant puodometriniy ir Zmogaus
kano antropometriniy tasky
(VILi.T pav.). Stengiausi atkartoti

180

VI.3.5 pav.,All American” firmos greitpuodis.
VI.3.6 pav.,Winners” firmos greitpuodis.

Kaukolés pakaitalo implantavimo operacija, be
abejo, prasidéty nuo tinkamo implanto paiesky. Visy
pirma, reikalingas dydziy suderinamumas. Tuo tikslu su-
kariau kraniometrinei sistemai analogiska puodomettri-
jos sistema (V1.3.8 pav.). Kiekvienas puodometrinés sis-
temos taskas turi atitikmenj kraniometrinéje sistemoje
(V1.1 lentelé). Naudojantis abiem sistemomis, kaukolés
ir puodo matavimo rezultatai gali bati lengvai lygina-
mi tarpusavyje, o gauti duomenys leidzZia parinkti ge-
riausiai tinkantj kaukolés pakaitala. Pvz., atstumas tarp
tasky p5 atitinka R. Martino ir K. Sallerio sukurtos krani-
ometrijos sistemos''® 9-ta matavima, t.y. maziausia kak-
tos plotj arba atstuma tarp ft (frontotemporale) tasky),
o atstumas tarp p8 ir p3 atitinka 47-tg matavima pa-
gal Marting ir zymi veido aukstj (atstuma tarp nasion ir
gnathion tasky). Sistema sukurta pagal vieno labiausiai
posovietiniame regione paplitusio greitpuodzio,Minut-
ka” pavyzdj (C.2 pav. (kirybiné dalis)), kuris puikiai tik-
ty daugumai 1940-1990 metais gimusiy arba gyvenu-

siy zmoniy'". Sio greitpuodzio korpusa, kuris atitinka

116  Tai dazniausiai kraniometrijoje naudojama matavimo tasky ir metody
sistema, apradyta knygoje: Martin R, Saller K., Lehrbuch der Anthropolo-
gie, Stuttgart: Fischer, 1957.

117  Naudojant kity regiony ar laikmeciy greitpuodzius gali bati reikalingos
nezymios puodometrinés sistemos korekcijos.

VI.3.7 pav. ,Rotomac” firmos greitpuodis.

cranium cerebrale dalj, sudaro 17 detaliy''®, o dangtj,
kuris atitinka cranium viscerale dalj, sudaro 12 detaliy;
bendra greitpuodzio detaliy suma tiksliai atitinka kau-

kole sudaranciy kauly skaiciy - 29.

Pagal puodometrijos ir kraniometrijos sistemas
parinkus puoda, kurio matmenys ir kitos savybés, spe-
cialisty nuomone, atitinka implantui keliamus reikala-
vimus, pereinama prie sudétingos, didelés chirugo pa-
tirties reikalaujancios operacijos. Tiesmukiskas veido
audiniy uztempimas net ir ant gerai parinkto implan-
to lems primityvig iSvaizda. Filosofas Kristupas Sabolius
teigia, kad musy vaizduoté veikia ,montaziniu” princi-
pu, t.y. nematytus objektus mes konstruojame i$ ma-
tyty vaizdy detaliy; gauto vaizdo jtaigumas priklauso
nuo 3iy jung¢iy jtikinamumo. Sabloniskos jungtys le-
mia matytus vaizdus, o jprasty vaizdo jung¢iy suardyma
ir naujy jtikinanciy jungciy atsiradima lemia kuriancio-
jo jsijautimas ir emocijos'®. Specialistas, atliekantis im-

plantavimo operacija, turéty gerai isstudijuoti paciento

118  Greitpuodis“Minutka”sudarytas i$ 3iy detaliy: pagrindinis kainas - 1 kor-
pusas, 2 plastikinés rankenos, 2 dangcio kabinimo detalés, 2 varztai, 10
kniedziy; dangtis - 1 dangcio korpusas, 1 guminé tarping, 1 tvirtinimo
rémas, 3 skirtingy dydziy metaliniai cilindrai, 2 plastikinés rankenos, 2
verzlés, 1 varztelis, 1 sutvirtinimo diskas

119 I8 paskaitos,Ranciere and Imagination’, skaitytos Nidos meno kolonijoje
2014 rugpjicio 12 d.
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VII. INTARPAS

VILi.1 pav.

Zygimantas Augustinas, Homo
Catinus, aliejus, drobé, 44 x 39
cm (darbo eigoje).
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budingus metodus, kuriuos trumpai

aprasiau skyriuje,Rekonstrukcija”
Puodo/Zzmogaus (homo catinus)
vaizdinio neturéjau, jis augo ir
vystési kartu su vaizdu, matomu
paveiksle. Kazkuriuo metu
nusprendziau neslépti viso puodo
po oda, plastmasinés ir metalinés
dalys, iskilusios j pavirsiy, leido
iSvengti panasumo j realius veido
deformacijg patyrusiy zmoniy
portretus, taciau pavojingai
stime karikatarisko personazo
link. Po truputj atsirandantys
odos spalvos pokyciai, plauky
kuokstai leido vis labiau jsijausti j
Zmogaus ir daikto hibrido karima
ir, galbat, vaizda paversti realesniu.
Procesa letino ilgokai dziGstantys
aliejiniai daZai, teikiantys realesnj
odos pojatj nei akriliniai, ir mano
dvejonés dél portretuojamojo
veido detaliy bei aprangos.
Keleta karty pertapes metalines

ir plastikines dalis, pakoregaves
puodo formas jgavusias veido
detales, uzsinoréjau balto fono
portretuojamajam. Jsivaizdaves
fono pokycius, supratau, jog

nyki juody marskinéliy forma
taps per daug svarbiu akcentu
portrete, tad apvilkau Zmogaus ir
daikto hibrida baltais marskiniais.
Apklojes portretg balto popieriaus
lakstais, imituojanciais baltg fong,
pamaciau, jog pakeitus fona reikes
pertapyti beveik viska, nes veido
oda ir balti marskinai atrodys

pilki dél psichologiniy Zmogaus
vaizdo suvokimo ypatybiy. Turbat
tinginysté leido suvokti, jog fonas
siame portrete nelemia jokiy man
svarbiy reiksmiy ar nuotaiky, tad
palikau jj kaip buvusj (C 5 pav.
(karybine dalis)).
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VI.3.8 pav. Puodometrinés matavimo sistemos taskai pagal
+Minutka” greitpuodi

Puodometriniai taskai (pagal Augusting)

Kraniometriniai taskai (pagal Marting)*

Zymintis taskas

P1 labiausiai j priekj issiSoves taskas vidurio sagitalinéje ns nasospinale - taskas vidurio sagitalinéje plokstumoje,
plokstumoje kur susikerta apatinés nosies ertmiy kreives
P2 auksciausias puodo taskas vidurio sagitalinéje v vertex — auksciausias kaukolés taskas vidurio sagitalinéje
plokstumoje plokstumoje, kai kaukolés padétis atitinka
frankfurto horizontale
P3 Zemiausias puodo taskas vidurio sagitalinéje plokstumoje | gn gnathion - zemiausias apatinio zandikaulio apatinés
briaunos taskas vidurio sagitalinéje plokstumoje
P4 placiausia puodo vieta, nejtraukiant plastmasiniy daliy zy zygion - labiausiai j $ong nutoles zygomatinés arkos
taskas
P5 labiausiai nuo centro nutoles, per vidurj tarp p2 ir p4, ft frontotemporale - siauriausia vieta tarp kaktikaulio
esantis taskas smilkinio linijy (linea temporale)
P6 galinés puodo plokstumos geometrinis centras op opisthocranion - tolimiausias os occipitale
(pakauskaulio) taskas matuojant nuo glabela tasko
P7 labiausiai tinkancios akies obuoliui ertmés centras ** tiesiy tarp supraorbital - infraorbital ir endocanthion ir
exocanthion tasky sankirtos vieta
P8 puodo dang¢io tvirtinimo rémo virsutinis lateralinio linkio | n nasion - kaktikaulio ir nosikaulio sialés susikirtimo su
taskas vidurio sagitalinéje plokstumoje vidurio sagitaline plok$tuma taskas
P9 puodo danggio tvirtinimo rémo linkio ketvirtainés dalies | rhi rhinion - taskas kur jungiasi nosikauliy priekinés
centrinis taskas vidurio sagitalinéje plokstumoje briaunos apatinéje tarp jy esancios sialés dalyje
P10 puodo danggio tvirtinimo rémo apatinio /ateralinio linkio | id infradentale - taskas apatinio zandikaulio alveoliniame
centrinis taskas vidurio sagitalinéje plokstumoje lanke tarp priekiniy centriniy kandziy
P11 puodo dang¢io centrinio sutvirtinimo elipsés, nuo centro | al alare - lateralinis nosies sparno kreivés taskas
pagal horizontale labiausiai nutoles taskas
P12 puodo 3oninés rankenos tvirtinimo centrinis taskas po porion - auks¢iausias taskas virsutinéje iSorinéje
klausomosios aparato ertmés dalyje
P13 galinés puodo plokstumos lateralinis taskas i lambda - os occipitale (pakauskaulio) ir ossa parietalia
(dviejy momenkauliy) sialiy susikirtimo taskas
P14 puodo kiano” placiausia vieta pagal vertikale ba-b basion - centrinis priekinés pakauskaulio ertmés

taskas ir bregma - os frontale (kaktikaulio) ir ossa parie-

talia (dviejy momenkauliy) sidliy susikirtimo taskas

*%

Kraniometriniai taskal aprasyti remiantis vadovéliu: Porunckuin, s. 1, Jlesun, M. ., AHmpononoaus, MockBa: Bbicwas wkona, 1978
Sio tasko kraniometrinéje matavimo sistemoje néra, taciau jis randamas remiantis kraniometriniais taskais

VI.1 lentelé. Kraniometriniy ir puodometriniy tasky analogijos

charakterj, pomégius, socialine padétj, galblt net susi-
pazinti su jo Seima ir draugais, tai leisty susikurti emo-
ciskai turtinga kdrybine aplinka. Taip pat labai svarbu
iSstudijuoti puodo konstrukcijoje naudojamy medzia-
gy savybes, jy jungimo su gyvaisiais audiniais ypatybes.

Galbut ne visos puodo detalés turés atsidurti po oda,

galbat, siekiant iSsaugoti greitpuodzio formos ,Svaruma”, pacientas galés issiversti

be kai kuriy veido detaliy... Puodo/zmogaus, kuris galéty bati vadinamas homo ca-

tinus,'? iSvaizda lems ne tik puodo forma, bet ir implatavimo operacija atliekancio

chirurgo kvalifikacija.

120

Homo - Zmogus (lot.), catinus — puodas, indas (lot.)
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Chirurgy sékmé didele dalimi priklausys nuo rezultaty analizés. Siekiant pastara-
ja padarytilengvesne, batina sisteminti rezultatus, atskirti subjektyvius (chirurgo pa-
tirtis, vaizduoté) ir objektyvius (puodo forma) iSvaizdg lemiancius faktorius. Labai
pravartu baty kiekvienu atveju sukurti puodometrinj portreta (C.4 pav. (karybiné
dalis)), analogiska ankstesniame skyriuje apraSytam kraniometriniam portretui. To-
kie puodometriniai portretai galéty buti lyginami tiek tarpusavyje, tiek su pacienty,
patyrusiy hibridizacijos operacija (homo catinus), portretais. Pirmu atveju atsiskleisty
jvairiy puody formy potencialas, antruoju — implantacijos specialisto kvalifikacija ir
konkretaus paciento ,daiktiskasis” potencialas. Pacientai pagal puodo formos ir jo
detaliy kiekj, matoma veide, galéty bati skirstomi j dvi kategorijas: objectus flueris'?'-
kai puodo formos ir detaliy beveik nematyti; objectus adfectionis’ - kai puodo for-
ma ir detalés daro jtaka veido formai. Labai svarbus ir specialisto, atliekancio oper-
acijas, estetinio jausmo lavinimas, pravartu buty pasimokyti tapybos ar skulptdros,
pastudijuoti meno istorija.

Kol kas néra atlikta né viena reali puodo implantacijos operacija, taciau bandy-
damas kaip jmanoma geriau pasirengti tokioms operacijoms ir jrodyti, kad jos jma-
nomos, atlikau tapybine puodo implantacija j savo galva. Sios implantacijos déka iki
siol fizinéje realybéje neegzistaves puodo ir Zzmogaus hibrido (homo catinus) vaizdas

tapo prieinamas visiems zmonéms (C.5 pav. (kirybiné dalis)).

121 objectus - daiktas (lot.), fluere - iSnykti, istirpti (lot.)

122 objectus - daiktas (lot.), adfectio - prisiriSimas, trauka (lot.)

VAIZDO GYLIS IR PLOTIS

185



186

[VI-ta dalis tyrinéjo vaizdo melo ribas ir, artéjancias prie krastutiniy,
subjektyvumo apraiskas kuriant vaizdus. Naudodamas mokslinius arba
pseudomokslinius metodus, kuriau subjektyviq realybe, kuri, Zidrint j su-
kurtus portretus, ne visuomet skyrési nuo visuotinai pripazintos ir beveik
nekvestionuojamos realybés. Toks akivaizdus melas ir tikrovés suvokimo
painiojimas gali pasirodyti neetiskas (meno kritikas Kestutis Sapoka sj
mano poelgj yra pavadines , trolinimu”'®), ta¢iau mano tikslas buvo su-
kurti realybés praradimo pojutj, siekiant atkreipti démesj j tikrumo jaus-
mo poreikj. Pasipiktinimq gali kelti keista vaizdo galia, kuri mus jtikina
aplenkdama analitinj/kritinj mgstymaq.

Skepticizmas ir analitinis mgstymas, be abejo, yra modernaus Zmogaus
iSgyvenimui reikalingi jrankiai, lygiai kaip ir jgimtas tikrumo poreikis ar
tikéjimas vaizdu. Reikia pripaZinti, kad norint jtikinti, , teisingo” vaizdo tu-
rinio neuZtenka, begalé paaiskinimy taip pat menkai tepadeda. Koncep-
tualumo arba vaizdo turinio atskyrimas nuo kity (pasgmone veikianciy)
vaizdo savybiy yra dirbtinis. Apie tai ir apie modernybéje karaliaujancias
nuo pojuciy atsietas sistemas rasiau aspirantiros darbe, todél, manau,
tikslinga baty jdéti 2007-aisiais rasytq tekstq, kuris kalba apie analitinio
maqstymo, Zodinés raiskos ir vaizdy kiarimo netapatumgq (VII.2. Apie tra-
dicijas, simuliakrus ir dekonstrukcijq).

Skaitant ankstesnius skyrius ir Zidrint j tyrimo metu sukurtus portretus
mane galima butu apkaltinti tiesmukisku vaizdo ir tikrovés gretinimu,
tarsi vaizdas neturéty metaforiniy ar nujauc¢iamy prasmiy. Kariau ne gi-
liamintiskus tapybos darbus, bet tyrinéjau vaizdo savybes ir medijos po-
veikj jo suvokimui, todél vaizdy turinys privaléjo bati kiek jmanoma pa-
prastesnis. Stengiausi vengti metafory ir nutyléjimy, biadingy daugumai
Siuolaikinés tapybos darby. Mano kurti portretai turéjo tapti ne savaran-
kiskais kariniais, o vaizdo poreikio tyrimo detalémis. Visgi, manau, teisin-
ga buty situacijq koreguoti ¢ia jdedant trumpq 2007-yjy tekstukq apie
nematerialiajqg meno prigimtj.]

123

Sapoka, K., ,Paroda it* (meninis) tyrimas’, projekty erdvéje ,Malonioji 6 ARTNEWS, 2014 gruodzio 11 d., http:/
www.artnews.lt/paroda-it-meninis-tyrimas-projektu-erdveje-malonioji-6-26419 (zr. 2015 04 07

VII.1.1 pav. Jacksonas Pollockas, Fadomas penki

(fragmentas), drobé, aliejus, 129 x 76.5 cm, 1947m.

VII.1. NEMATERIALIOJI MENO PRIGIMTIS

augybéje skyriy kalbéjau apie vaizda, jo rysj su materija, pacig materija,

taciau liko nepaminéta meno savybé sukelti jausmus metafory pagalba.
Zmogus, pamates jam artima, prisiminimus ar aliuzijas keliantj vaizda, gali bati smar-
kai sujaudintas, nepaisant vaizdo kokybés. Siuo atveju optinés vaizdo savybés eina
j antra plana, svarbis tampa vaizdo sukelti procesai suvokéjo smegenyse. Objektas,
pvz., paveikslas, yra tik kibirkstis, jZiebianti ugnj stebétojo viduje. Konceptuali dailé
$ig meno savybe itin sureikSmino, buvo beveik arba visiSkai atsisakyta materialaus
meno pavidalo. Vaizdas pradétas suvokti atskirai nuo materijos, kaip visiskai koncep-
tuali informacija. Peréjimas nuo optiniy paveikslo savybiy prie psichologinio poveikio
Ziurovui aprasomas Davido Joselito straipsnyje ,Pastabos apie pavirsiy: plokstumo
kilmés link"'>%. Aptarinédamas Jacksono Pollocko karyba ir jj propagavusio kritiko
Clemento Greenbergo mintis autorius teigia, jog,gesto” tapybos,vidinis Saltinis — psi-
chologinis gylis”'?. Mintyse turimas tapytojo isgyvenimo tikrumas ir betarpiskumas.

Pollockas yra ne karta uzsimines, jog savo darbuose jis nori ne iliustruoti jausmus,

124 Joselit D, ,Notes on Surface: Toward Genealogy of Flatness”, in.: Theory in Contemporary Art since 1985, Oxford:
Blackwell Publishing, 2005, p. 292 (vert. aut.).

125 11ibid., 294p.
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VII.1.2 pav. Kara Walker, Kareiviniy damos (fragmentas), popieriaus iskarpa priklijuota ant sienos, viso
darbo dydis 3,54 x 26,38 m, 1998 m.

o juos isreiksti (VII.1.1 pav). Pagal jo ir Greenbergo teorija iseity, kad modernaus pa-
veikslo esmé yra ne racionalus vaizdas, bet jausmy proverzis, tiesiogiai atsispindintis
vaizde. Akivaizdu, kad Pollocko kariniuose néra vaizdo turinio metafory, taciau yra
tykstanciy dazy sukeliamos aliuzijos bei tapytojo energingo darbo proceso nuojauta.
Nemanau, kad jis kurdamas konceptualiai ar metaforiskai suvoké savo dazy démes,
turbdt tai buvo suplanuotas (pasirenkant dazus ir priemones) emocijy isliejimas ant
drobés. Ko gero Sio menininko karyba yra puikus emocinés ir fizinés energijos virsmo
vaizdu pavyzdys. Visiskai kitaip kuria tame paciame straipsnyje aprasoma Kara Walker,
jauna afroamerikiec¢iy menininkeé, kuri savo emocijas iSreiskia naudodamasi Zmoniy
suvokimo ir mastymo stereotipais. Baltame fone klijuodama i$ popieriaus iskirptus
didelio formato figury siluetus, ji pasakoja Siurpias, kupinas prievartos istorijas
(VI1.1.2 pav.). Kaip teigia Joselitas, optiskai Sie darbai yra dar labiau ploksti nei Pol-
locko kariniai, jie neturi beveik jokios fizinés formos iSskyrus iskirptus siluetus, taciau
baltas fonas, juodi siluetai, kontraversiskas siuzetas sukuria misy mintyse daugybe

aliuzijy. Be abejo, $i menininké yra puolama kritiky ir ZiGrovy, kaltinama atsakomybés

stoka ir pan. Naudojantis pornografiniais ir politiniais jvaizdziais nesunku ziirova
padaryti neabejingg vaizdui, taciau jei tuo apsiribojama, pasak straipsnio autoriaus,
pereinama ne tik prie optinio, bet ir psichologinio plokstumo. Nemanau, kad tai gre-
sia minétai menininkei - Kara‘os Walker jausmy tikrumas ir gylis gali bati suvokia-
mas zidrovo turimy Ziniy déka. Zinodami, kad menininké juodaodé, kad ja domina
rasizmo problema, galime suvokti, kad tie vaizdai néra pavirsutiniski, taciau karinio
fragmentas, iskirpta juoda figara, 3ios informacijos nesuteikia. Ziirovo nerima galbat
kelia siuzetas ir juody ir balty démiy poveikis. Kiti, dar radikalesni postmodernistai,
pvz., Josephas Kosuthas, atsisako ir Sitokio poveikio, apsiribodami vien informacija.
Tuomet karinys dar labiau nutolsta nuo materijos, jis tampa tarsi ne karybinio pro-
ceso rezultatu-objektu’, o idéjos, kuri yra nemateriali, priedu. Tai galima buty vadin-
ti meno dematerializacija. Jei modernistai tikejo, kad psichologiné realybé atsispin-
di materijoje, tai postmodernistai - kad galima apsieiti be materijos. Jei Jacksonas
Pollockas renesanso meistrams budingg erdvés ir gylio jliuzija, anot Greenbergo,
kompensuoja jausmy tikrumu ir gyliu, tai konceptualistai tai daro suteikdami papil-
domos konceptualizuotos informacijos jvairiausiais badais. Karrinys iSnyksta, lieka tik
informacijos energija arba sukeliamos aliuzijos, kitaip tariant, mes persikeliame j psi-
chine realybe. Problemaiskyla, kai prisimename turintys savo kiing ir, kad mums reikia
ta informacija kokiu nors badu gauti, o tam ji turi jgyti forma. Kiekvienas yra patyres,
kokia varginanti gali bati chaotiska informacija ir kaip malonu jg gauti sutvarkyta, o
dar geriau, jdomiu budu, pvz, pa¢iam dalyvaujant tame jvykyje. Manau, kad batent
materialus informacijos pateikimas su visais jos aspektais, jskaitant ir Pollocko pro-
paguotas emocijas dazy sluoksnyje, ir Renesanso meistry optinius atradimus, leidzia

iSvengti sausos informacijos jsisavinimo kanciy.

Menas pajégus suzadinti sudétingiausius smegeny procesus, kurie apima ne tik
loginio mastymo smegeny centrus, bet ir uz emocijas ir fiziologinius procesus atsa-
kingas smegeny dalis. Dailininkas savo arsenale turi ir pasgmone veikiancias prie-
mones, tokias kaip spalva, kieta ar minksta forma, kontrastas ir t.t. Tai universalds
kiekviena fiziologiniy sutrikimy neturintj Zzmogy veikiantys dalykai. Tuo tarpu sausa
verbalizuota informacija poveikj gali daryti tik peréjus mastymo sritj. Palyginimui tikty
Zmogaus reakcija j stiprig Sviesa: jg pamacius ir apie tai perskaicius. Pirmu atveju mes
staigiai, nesgmoningai uzsimerkiame, procesas vyksta aplenkiant mastymo centrus
ir priklauso instinkty sferai, visiskai kitaip mes elgsimeés antru atveju, perskaite apie
staigy Sviesos plitpsnj, tai yra gave konceptualizuotg informacija - jei ir uzsimerksi-
me, tai tik gerokai véliau, negu pamate Sviesa. Manau tai akivaizdziai rodo vaizdo po-

veikio galimybes, kuriy, mano nuomone, nereikéty atsisakyti net ir Zavintis idéjomis.
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VIL.2. APIE TRADICIJAS, SIMULIAKRUS IR DEKONSTRUKCIJA

Kaip pasaulis keiciasi ir kokia jtaka tie pokyciai daro visuomenei, nagrinéja so-
ciologas Anthony’s Giddensas knygoje ,Modernybé ir asmens tapatumas”'. Tai, kg
Sis mokslininkas raso apie socialinius dalykus, pabandysiu gretinti su modernybés
jtaka menininkui. Pasaulis, pasirinkes mokslu paremta mastymo buda, susikaré la-
bai skirtinga dvasinio gyvenimo aplinka, jei lygintume su viduramziais. Mokslo déka
mes issprendéme daugybe su materija susijusiy problemy, mes galime daryti jai di-
desne jtaka nei senaisiais laikais: motoriniai pjaklai, Iéktuvai ir kitos priemonés leidzia
mums greitai ir lengvai atlikti darbus, kurie uzimdavo begale laiko, taciau su psichi-
ka susijusios problemos, nors ir Siek tiek sprendziamos chemijos (tableciy) pagal-
ba, liko tokios pat. Anthony’s Giddensas nagrinéja, kokios socialinés ligos kelia Sias
problemas. Atsiribojimas nuo iSorinés gamtos, abstrakciy sistemy karaliavimas, ek-
sperty kultas, patyrimo medijavimas - tai problemos, anot autoriaus, susije su mo-
dernybés jsigaléjimu. Mano nuomone su analogiskomis problemomis susiduria ir
vaizduojamoji dailé. Zmogui vis labiau tolstant nuo jj supancios i$orinés gamtos,
prarandamas juslinis rySys su isoriniu pasauliu. Modernus Zzmogus 3j rysj palaiko per
sudétingus mechanizmus, pvz., kvépuoja per kondicionieriy perleista org, tapyda-
mas dazy uztepimo darbus perleidzia asistentui ar purskimo masinai. Abstrak¢iy sis-
temy déka skirtumai tarp pojaciy niveliuojami, nors, kaip raSo Anthony’s Giddensas:
LAbstrakciy sistemy trakumus ir ribotumgq suvokia ne vien techniniai specialistai. Tik ne-
daugelis individy besqlygiskai pasitiki jiems poveikj daranciomis techniniy Ziniy sistemo-
mis...”"?, Skirtumai tarp pojuciy ir mastymo lieka kaip Zzmogaus patirties jrasai atmin-
tyje, nors ir jausdami, kad kazkas ne taip, pragmatiniais tikslais mes juos bandome
nustumti j uzmarstj. Dauguma mus supanciy jrenginiy ir sistemy yra tokios sudétin-
gos, kad tik tos srities ekspertai gali paaiskinti, kaip jos veikia, tokiu atveju mes esame
priversti jais pasitikéti, nors pastarieji nestokoja pragmatiniy tiksly. Kai kurios kom-
piuteriy programos jau seniai pasieké tokj sudétingumo lygj, kurio vienas Zmogus
nebegali aprépti, tik grupé programuotojy, vadovaudamiesi abstrak¢ia kazkieno su-
kurta sistema, sudéjusi savo darbus j krGva, gauna reikiama rezultata. Net paprasti
produktai, kuriuos mokédavo pasigaminti visi su jais susije Zmonés, dabar atiduoti
eksperty Zinion. Retas $iy dieny dailininkas moka pasigaminti sau dazus, $j darba
atlieka dazy ekspertai — jmonés, siekiancios pelno i$ dazy pardavimo ir gaminancios
juos taip, kad jie buty tinkami kuo platesniam ratui Zmoniy, t.y. mégéjy tapytojy. Jy
tikslas - pagaminti produkta, kuris ilgai negenda ir vidutiniam pirkéjui atrodo pat-

126  Giddens A.. Modernybe ir asmens tapatumas, Vilnius, ALK Pradai, 2000
127 lbid,, 37 p.

rauklus, tuo tarpu dailininko tikslas, kai jis gaminasi daZus - turéti konkrecia poreiki-
us atitinkanciag medziaga, kuri gula ant drobés kaip jis nori. Dél Sios priezasties seny-
jy meistry tapyti paveikslai pasizymi subtiliu ir tiksliu dazy valdymu. Zinoma, niekas
nedraudzia juos gamintis, taciau abstrak¢ios ekonominés, darbo saugos ir galbut
kitos sistemos lémé, jog Europos Sajungoje ir JAV uzdrausta prekiauti Svino balty
dazy pigmentu dél jo toksiskumo. Tapytojai, jauciantys skirtuma tarp Sio pigmento
ir jo pakaitaly, jvairiais keliais turbat jo susiranda, taciau legaliai mokyti studentus
pajausti dazy subtilybes nebegali. Giddensas teigia:

. modernybé ardo mazos bendruomenés ir tradicijos kuriamg apsauginj
karkasg, nes ji tokiq bendruomene pakeicia didesnéemis, beasmenémis or-
ganizacijomis. Individas jauciasi apleistas ir vienisas pasaulyje, kuriame jam
traksta psichologinés atramos ir saugumo jausmo, kurj garantavo tradi-

ciskesné aplinka”

Sios sociologo paminétos priezastys veikia ir dailininkus: individo vienisumas,
saugumo jausmo stoka, ko gero, lémé nihilizmo ir pyk¢io apraiskas modernioje dailéje.
Neveltui yra sakoma, jog menininkai atspindi visuomene. Su modernybe susijusj
daugumos Zzmoniy jau¢iama nerima moderniu budu bando gydyti psichologai. Pasak
Giddenso:

,Butiontologiskai saugiam reiskia pasqmonéje ir praktinéje sqmonéje turéti
Latsakymus” j pamatinius egzistencinius klausimus, kuriuos vienaip ar ki-

taip kelia visas Zmogaus gyvenimas”'?

Mokslo siulomas problemy skaidymas dalimis ir sprendimy perleidimas eksper-
leidZia karaliauti racionalioms sistemoms, taciau ar mes norime gyventi pasaulyje be
jausmuy, zaisti Zaidimus su masinomis, kurios i$ anksto uzprogramuotos laiméti arba
pralosti, vaikus,,gaminti” kartu su geny inZinieriais ir i$ anksto Zinoti, kokie jie uzaugs
ir kg veiks? Menininkai tuomet kurs teisingus paveikslus pagal abstrak¢ias formules ir
mes reaguosime j juos, kaip buvo i$ anksto numatyta. Kazin ar taip gali atsitikti. Da-
nielis Golemanas savo knygoje , Emocinis intelektas: kodél jis gali bati svarbesnis nei
1Q""*jrodinéja, kad batent jausminé-emociné patirtis taria lemiama zodj Zmogui ap-

sisprendziant. Visas logiskas strukturas gali suardyti paprasciausias emocinis blokas,

128  lbid., 50 p.
129 Ibid. p.67

130 Goleman D., Emocinis intelektas: kodél jis gali bati svarbesnis nei IQ, Vilnius, Presvika, 2003.
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nulemtas, pavyzdziui, vaikystéje patirtos emocinés traumos arba genuose jrasytos
protéviy patirties. Tiesa, tai jrodinéjama moksliskai ir leidzia daryti prielaida, jog kada
nors mes $iuos procesus perprasime ir galésime valdyti. Jau dabar menininkai gali
naudotis Ziniomis apie smegeny kamieno kinui duodamus signalus, pvz., noréda-
mi sukelti susijaudimo blseng jie gali pasinaudoti staigiu Sviesos kontrasto pokyciu,
smegenys tai supranta kaip pavojaus signalg ir duoda nurodyma issiskirti adrenalinui.
Taciau, mano nuomone, menininkai intuityviai Zymiai subtiliau jaucia, kaip pasinau-
doti kontrastais. Zmogaus sukurtos masinos ir sistemos bent jau kol kas yra zymiai
primityvesnés nei jy analogai gamtoje, nepaisant to, zmogus vis labiau linkes savo
darbus, o kartais ir sprendimus patikéti socialiniams arba mechaniniams aparatams.
Zmoniy noras tikéti, kad kazkas gali i$spresti tavo asmenines problemas, visuomet
buvo geras pasipelnymo 3altinis iliuzijy meistrams. Neva mastanciy masiny - kom-

piuteriy kdrimas nemenka Zmoniy kiekj jtikino, kad tai protingi jrenginiai.

Filosofas Jeanas Baudrillard’as bando jrodyti, jog mes gyvename simuliakry pa-
saulyje ir visus tikrus dalykus seniai pakeité simuliakrai:

,Stai ko bijojo ikonoklastai, o jy pradétas takstantmetis gincas tebeverda
ir musy dienomis. Jie nujauté, kad simuliakrai bus tokie visagaliai, jog
sugebés istrinti Dievq iS Zmoniy sqmones, leis suSmeézuoti destruktyviai,
naikinanciai tiesai: esq Dievo i§ esmés niekada ir nebuvo egzistavo tik jo
simuliakras, ir net Dievas esq visada buvo tik savo paties simuliakras - stai

kodél jie su tokiu jsiaciu naikino atvaizdus.”!

Teiginys, jog vaizdas arba kitoks simuliakras gali pakeisti tikra objekta, mano
nuomone, susijes su pojudiy ir kritinio mastymo atsisakymu. Kol nepanyrame j logi-
nio mastymo labirintus, visi aiSkiai jauCiame, kad piesinys - tai ne nuotrauka, o zodis
+kédé" néra kédé (pasitelkus suvokimo paslaptinguma, galétume jrodyti priesingai).
Jei mes sakome, kad genetinis kodas yra tas pats, kas Zmogus, mes nurasome visus

su kdnu, patirtimi ir mastymu susijusius dalykus. Kaip teigia Jeanas Baudrillard'as:

Kiekvienoje Igsteléje gludintis genetinis kodas tampa tikru Siuolaikisku pro-
tezu-pakaitalu visam kdnui. Paprastai protezas yra dirbinys, kuris pakeicia
trikstamq organq arba kaip instrumentas pratesia kuriq kino dalj, o stai
DNR molekulé, talpinanti savyje visq kiino informacijq, yra protezas par
excellence, leisiantis pratesti king juo paciu ad infinitum — o pats kanas

tebus pabaigos neturinti jo protezy serija.

131 Baudrillard J., Simuliakrai ir Simuliacija, Vilnius, Baltos Lankos, 2002, p.11

Kibernetinis protezas yra daug subtilesnis ir kol kas gerokai dirbtinesnis negu
mechaninis pakaitalas. Nes genetinis kodas néra ,natdralus”: atskirta nuo visumos,
autonomiska dalis virsta dirbtiniu protezu, kuris keic¢ia tg visumg ir pakeicia ja savi-
mi (pro-thesis — tai etimologiné prasmé), tad galima teigti, jog genetinis kodas, ku-
riame tariamai kondensuojama vienos atskiros bltybés esmé, nes jame esg gladinti
visa ,informacija” apie tg butybe (nejtikétinas genetinés simuliacijos smurtas), yra
dirbinys, operacinis protezas, abstrakti matrica, i$ kurios galés issiristi — net ne repro-
dukcijos, o paprasciausios rekondukcijos (atnaujinimo) keliu - identiskos batybés,

paklistancios toms pacioms komandoms."3?

Vystydamas savo teorija jis sarkastiskai jrodo, jog mes gyvename simuliakry pa-
saulyje, taciau tai darydamas praleidzia jutimo aspekta. Kaip pastebi Victoras Seid-
leris, jis nutyli apie psichinj skausma ir kancia, kuriuos Zmonés patiria gyvendami'*:.
Kiekvienas i§ masy yra jautes nusivylima, iliuzijy zlugima, apgavyste. Sie pojaciai yra

susije sumasy vidiniu pasauliu, psichine realybe.

Apie mokslo analitiniy pastangy ribas rao George‘as Steineris knygoje ,Tik-
rosios esatys”"*. Jis teigia, jog bitent menas akivaizdziai parodo dekonstruktyvaus
pozilrio spragas. Suskaidzius eilérastj j ZzodZius ar raides jis visiskai nebetenka pras-

meés ir Zavesio.

,Zodis rozé neturi nei koto, nei lapelio, nei dyglio. Jis néra nei rausvas, nei
geltonas, nei raudonas. Jis neskleidzia jokio aromato. Per Se jis yra visiskai
sqlyginis fonetinis Zymeklis, tuscias Zenklas. Jo (minimaliame) skambume,
jografiniame vaizde, jo fonetiniuose komponentuose, etimologijoje ar gra-
matinése funkcijose nicniekas né trupucio neatitinka to, kg mes matome ar

Jsivaizduojame esant jo grynai sutartinés nuorodos objektg."*

Sia citata noriu atkreipti démesj ir j vaizduotés ir patirties vaidmenj suvokiant
mena. Jei mes neblsime mate rozés, skaite knygy apie dovanojamas rozes ir pan.,
minéta zod] turbut suvoksime tik kaip zodj, jis nekels mums jokiy asociacijy. Panasu,
kad iSnaikinus meno pazinimo patirtj, realia fizine patirtj, mes prarastume ir kai ku-
rias vaizduotés galias. Mokslo populiarinimo filmai propaguoja analitinj mastyma,

problemy dekonstravima ir logine-matematine analize paremtus sprendimus. Tai,

132 Ibid, 11 7p.

133 Seidler V., Embodied Knowledge and Virtual Space, in.Wood J.. The Virtual Embodied: Presence/Practice/ Technology,
London, Routledge, 1998, p.27

134 Steiner G, Tikrosios esatys, Vilnius, Aidai, 1998.

135 lbid., p.92
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be abejo, lavina kai kuriuos masy protinius sugebéjimus, taciau labai komplikuoja

vientisg, intuityvy jausminj pasaulio suvokima. Savo knygoje George’as Steineris

arsiai kritikuoja mokslinj poziurj j karyba ir mokslo principy taikyma joje.

,Estetiniame diskurse jokios interpretacinés-kritinés analizés, doktrinos ar
programos neisstumia, neiSrauna jokia vélesné konstrukcija. Koperniko te-
orija i$ tikryjy pataisé ir isstame Ptoloméjo sistemgq. Lavoisier chemija paver-
té niekais ankstesne Flogistono teorijq. Aristotelio aiskinimy apie mimeze ir
patosq neisstime Lessingas arba Bergsonas. Bretono paskelbti siurrealizmo
manifestai nepanaikina Popeo ,Esé apie kritikq, nors juos galima laikyti

oponuojancius pastargjai”’*

Pilnai sutinku, kad menas remiasi kitais principais nei mokslas, taciau teisybés

délei reikia pastebéti, kad techniniai meno aspektai Zymiai lengviau sprendziami

pasitelkus analitinj mastyma ir mokslininky atradimus. Pamenu, kaip mokydamasis

empiriskai spausdinti ofortus, ilgai kankinausi ir buvau labai priklausomas nuo atsi-

tiktinumy. Véliau, déstytojui R. Mikneviciui paaiskinus proceso fizikinius ir cheminius

aspektus moksliskai, problemos isnyko, atsitiktinumai pradéjo man paklusti. Anali-

tinis problemos sprendimas padéjo greitai ir lengvai pasiekti tiksla, taciau atémé at-

sitiktinumy teikiamas idéjas.

[Siy dieny akimis Zidrint auks¢iau pateiktas tekstas atrodo kiek dramatis-
kas ir sensteléjes, dauguma Anthoni‘o Giddenso, Georgo Steinerio ir Jeano
Baudrilard’o nuoggstavimy issipildé, taciau mes iSmokome gyventi pa-
sikeitusiomis sqlygomis, o jvairius ontologinio saugumo ar pasitikéjimo
technika klausimus nustumti j sgmonés uzribj. Racionalaus proto ir jaus-
mo suderinamumo klausimus, mano nuomone, dabar geriau aktualizuoja
Gilles‘as Deleuze‘as ir Bruno Latouras su savo pasekéjais. Antropocentris-
tinis poZiaris j pasaulj smarkiai kritikuojamas, Zmogaus pojuciais ir ana-
litiniu mgstymu pasitikima vis maziau, taciau stengiamasi nebeatskirti
proto nuo jausmo. Kiinas (ne tik Zmogaus) ir jo pojuciai bei reakcijos tapo
bene pagrindiniu tyrinéjimo objektu filosofijoje ir moksle. Spekuliatyvieji
realistai, bandydami atsakyti j baties klausimus, atspirties tasku renkasi
nebe Zmogy, o objektus. Mene konceptualumas neisnyko, taciau pats sa-

vaime prarado Zavesj: didZiosios meno parodos (Venecijos bienalé, Docu-

136

Ibid., p. 75

menta) vis daugiau démesio kreipia j Zirovo poZidrio j kirinj formavimg.
Priesingai nei konceptualizmo karaliavimo laikais, Zinias dabar
siekiama pateikti neatskiriant jy nuo Zmogaus pojuciy, pastaruosius
simuliuojant jvairiais bidais. Interaktyviy parody populiarumas skati-
na visas ekspozicijas paversti atrakciony parku, taciau vargu ar tai ver-
ta kritikuoti.

VIl -uoju skyriumi uzbaigiu vaizdo poreikio tyrimq todél, kad jis uzda-
ro mano dialogq su savimi tarsi grqgZindamas mane j pradine pries
doktorantdros studijas buvusiq padétj ir parengia mane tolimesniam
auksciau aprasyty problemy tyrinéjimui su naujai jgyta patirtimi. Jvade
$j tarp teksty vykusj dialogq pavadinau Uroboru - gyvate, ryjancia savo
uodeggq. Pritariu G. Steineriui, kuris sako, kad meno teorijos, skirtingai nei
mokslo, viena kitos nepaneigia, jos tiesiog praturtina masy gyvenimus.
Dviejy, 2007-yjy ir 2014-yjy mety, teksty sugretinimas man buvo milzi-
niskas issukis, nes savyje turéjau sutaikyti dabartinj vaizdy tyrinétojq su
pries septynetq mety manyje gyvenusiu tapytoju. Teksto daliy iSdéstymas,
rodantis grizZimq j pradine padéti, liudija ne stovéjimgq vietoje ar grizZimq j
»teisingg”kelig, bet smagracio jsukimo veiksmq. Mano nagrinéjami klau-
simai: kas tikra? kas egzistuoja, o kas ne?, turbat isliks orientyrais ir atei-

tyje.]
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aip jau buvo minéta, karybiné ir tiriamoji Sio darbo dalys yra betarpiskai
Ksusijusios, todél isvados gimsta ne tik ir ne tiek i3 teksto, bet ir i vaizdinés
artikuliacijos, vaizdy keliamy jspudziy ir apmastymuy, kilusiy viesai pristatant projekta.
Karybinéje dalyje publikuojami trys galimi ne asmens, bet su konkreciu asmeniu su-
sije vaizdo poreikio liudijimai, galéty buti pavadinti vaizdo poreikio portretais (A.,K.
Donelaicio atvejis”, B. ,IN atvejis” (tesiamas) ir C.,Homo Catinus atvejis"”). Sie vaizdo
poreikio portretai turéty bati laikomi ir darbo rezultatais ir iSvadomis, taciau Zinant,
kad vaizdy suvokimas musy kulturoje néra taip aiSkai apibréZtas kaip Zodinés kalbos,
pateikiamos ir tekstinés iSvados, grjstos subjektyviais autoriaus jspudziais.

Tyrimas, trukes daugiau nei septynerius metus, paliecia labai daug jvairiy su
vaizdais susijusiy problemuy. Kai kurios ju, pavyzdZiui, kaip medijos daro jtakga vaizdo
suvokimui ir jo patikimumui, aptartos ir dokumentuotos aspiranturos darbe ,Tapyba:
Vaizdas ir materija. Kritiné tradiciniy ir naujyjy medijy prigimties analizé” (2008). Nors
anuomet prieity jzvalgy aktualumas isliko, meniniame tyrime jos atlieka pagalbine,
tyrimo jrankio konstravimo funkcija, todél iSvadose nepristatomos. Susitelkiama j
doktorantaros tyrima ir jo metu iskeltus klausimus: 1) Ar jmanu sumazinti analitinio
mastymo ir spontanisko pasitikéjimo vaizdais prieSpriesa? 2) Kiek galime zmogaus
sukurtais vaizdais pasitikéti, koks yra jy ryys su tikrove? 3) Ar menininko vaizduoté
gali bati ,tikresné” uz moksla ir ar subjektyvumas gali jtikinti labiau nei objektyvu-
mas? 4) Ar yra vaizdo melo ribos?

1) Analitinio mastymo ir jgimto (ar kulturiskai jdiegto) pasitikéjimo vaiz-
dais prieSpriesa nejveikiama, taciau, ja galima palengvinti atsisakant nepaju-
dinamo ,teisingo” poziario. Kultiriniai pokyciai, Iéme vieno ,teisingo” pozZilrio
nyksma, sukuria galimybe ta patj objekta ar reiskinj reprezentuotijvairiais budais, pri-
oriteta teikiant tuometéms aplinkybéms, sudéliojancioms reikSminius akcentus. Va-
dinasi aplinka ir kontekstas lemia, kaip suvokiamas karinys. Norint patenkinti ziarovy
vaizdo poreikj, reikéty kurti portretus, atitinkancius adresata, pavyzdZziui, - tradicijas

puoseléjantys gauty tradicinius portretus, o mokslu ir progresu susizavéje dziaugtysi
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su moksliniais atradimais susijusiais portretais. Taciau poreikiy tenkinimas yra labiau
amato, o ne meno prerogatyva, todél Siame darbe siekta atskleisti analitinio mastymo
ir spontanisko pasitikéjimo vaizdais priespriesa kaip kultaros reiskinj. Norint pasiekti
§j tikslg, autoriui teko priimti jvairius, daznai konfrontuojancius, poziarius j tikrove,
materija, vaizda, portreta. Realybés suvokimo ir regos veikimo analizé (I ir Il dalys)
iSryskino vaizdo galios ir analitinio mastymo priespriesa; tapybos techniky studijos
atkreipé démesj j galima Zmogaus kiino jusliy rysj su materija (V dalis); informacijos
kodavimo principy suvokimas ir veido rekonstrukcijos pagal kaukole metody stu-
dijavimas (Il ir V dalys) demistifikavo mokslo objektyvuma; Bruno Latouro, Graha-
mo Harmano ir kity filosofy mintys (IV ir VIl dalys) praplété suvokima apie Zzmoniy
konstruojamas tikroves. Tyrimo metu sukurti darbai (IV ir VI dalys) tikrino jvairius
pozilrius, o jy estetiniai ir kGrybiniai principai suteiké galimybe suvokti kultroje tvy-
rancia sunkiai suderinamy vertybiy mozaika. Siy prie3priesy keliama sumaistj auto-

riui pavyko jveikti tik jas pazinus.

2) Vaizdais pasitiketi negalime, o jy rysys su tikrove, be abejo, priklauso nuo
tikrovés sampratos. Taciau, remiantis tyrimo metu atsiskleidusia vaizdy suvokimo

specifika, galime Siek tiek patikslinti Zzmogaus atvaizdo pripazinimo,tikru” aplinkybes.

Nezinodami, kaip i$ tiesy atrodé koks nors mums svarbus Zzmogus ir kokiais
principais remiantis buvo kuriami jo portretai, mus jtikinantj atvaizda renkamés, rem-
damiesi emocijomis ir mintyse turimu vaizdiniu, todél ne visi portretai atrodo ti-
kri. Portreto stilistika lemia masy emocijas, todél Zmogui, nemégstanciam, tarkim,
socialistinio realizmo stilistikos, vargu ar bus priimtinas 3ia stilistika sukurtas portre-
tas, net nesigilinant, ar portretuojamojo veidas atitinka jo susikurtg vaizdinj. Manau,
kad emociné vaizdo nuotaika yra pirminé vaizdo suvokimo salyga, tad vargu ar
bet koks vaizdas gali reprezentuoti bet kokia emocija, jei zilirovas islieka nepa-
kites'. Pozilriy pliuralizmo laikmeciu universalus, visiems patinkantis, visuomenei
svarbaus zmogaus atvaizdas neegzistuoja. Tai paaiskina, kodél, atsiradus jtaigiam
paminklui vieSojoje erdvéje, visuomené susiskirsto j kovojancias grupes - vieniems

jis labai patinka, kiti jo nekencia.

Kad emocinis portreto vertinimas pereity j analitinj, vien vaizdo nepakanka. Zia-
rédami j $io tyrimo metu skirtingomis intencijomis kurtus portretus (I iliustr.), vargu
ar galime vaizduose , perskaityti’, kokia koncepcija jie grjsti. Tiesiogiai nei mokslinés,

nei kvazimokslinés prieigos portretuose neatsispindi. I3 sukurty portrety neabejotinai

1 Perfrazuoju Nelsono Goodmano teiginj, jog bet koks vaizdas gali reprezentuoti bet ka, esant atitinkamoms saly-
goms.

liliustr. (B.2,A.8,A.7,A.4,C.5,A.3,B.4,A.9, B. 6 pav.)
Devyni portretai, trys i$ jy kurti siekiant kuo didesnio objektyvumo, kiti Sesi siekiant subjektyvumo

iSsiskiria kraniometrinis portretas (1 iliustr.) reprezentuojantis ne regimaja tikrove, o
kraniometrijos ,pasaulj”. Tuo tarpu hibridinis,,Homo Catinus portretas” ((l iliustr. cen-
tras), nors taip pat nutoles nuo realybés, dél tapybos stilistikos vizualiai pritampa prie
kity tradiciniy portrety. Galime daryti iSvada, jog vaizdo stilistika ir medija automa-
tiskai kuria jai ZiGrovo priskiriama ,tikrumo” lygj, taciau, taciau tokj,tikruma” lengvai
sugriauna kritinis mastymas. Tradiciniame tapytame portrete objektyvumas ir subjek-
tyvumas neatskiriamai susijungia, papildydami vienas kita. Tuo tarpu kraniometrinis

portretas iskrinta i$ konteksto dél perteklinio konkretumo ir nesamos informacijos
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$varumo, tad salyginai jj galima vadinti objektyvesniu. Jo teikiama informacija yra
labai ribota ir vienaplané, visa, ko Siame portrete triksta, turi susikurti ziGrovas. Ste-
bédami kraniometrinius ir puodometrinj portretus (Il iliustr.) mes matome matmeny
tikrove, egzistuojancig mintyse. Kasdieniame regimajame pasaulyje tokiu grynu pavi-
dalu jos pamatyti negalétume. Misy vaizduoté susieja minétus pasaulius, atrasdama
jy tarpusavio rysius ir galbut net leidZia neblogai jsivaizduoti Zzmoniy veidus. Tiké-
tina, jog pasitrenirave matytume akivaizdzius jy skirtumus, taciau ar galime Siuose
taskuose jskaityti portretuojamojo emocijas? Gal galime - bet ar kaukolés ir puodo
matmenys turi emocijas?? Akivaizdu, kad $ios emocijos buty zidrovo susikurtos. Ne-
Zinau, ar mes pasiryze bati jaudinami tik mokslinio metodo nulemtu tasky iSsidés-
tymu. Mes jau turime daugybe neemocionalios karybos pavyzdziy. Dauguma poli-
tinéms sistemoms paklistanciy menininky kareé saikingai su autoriaus emocijomis
susijusj meng (akademizmas, socrealizmas...). Sis bruozas badingas ir amatininkams,
pavargusiems nuo monotonisko darbo - tuo galime jsitikinti ziGrédami j Hirszos Ley-
bowicziaus kunigaiks¢iy Radvily giminés (XVI-XVIII a.) grafinius portretus (po 1785,
LDM Radvily rimy ekspozicija, Radvily portrety salé). Spéju, portretuojamieji buty
noréje daugiau kuréjo démesio ir rinkesi asmeniskesnius kurinius.

3) Karéjas visuomet palieka savo asmeninj pédsaka darbe (Tiriamoji dalis: II.
JTikrojo” vaizdo poreikis, 11.1.4-6 pav.), visiskai nepriklausomai nuo to, kokiais meto-
dais ar intencijomis vadovaudamasis kuré. Todél galima daryti iSvada, jog subjekty-
vumo vengimas arba objektyvumo aukstinimas yra viena i$ tiesos dangstymo
strategijy. Nesvarbu - sgmoninga ji ar ne. Maza to, toks elgesys yra Zzmogiskas, o jo
rezultatai daznai Zavesni, nei tiesos siekis. Kuriant nezinomos isvaizdos Zzmoniy por-
tretus ar rekonstruojant jy iSvaizda ir objektyvumas, ir subjektyvumas grynu pavidalu
nepasiekiami, taciau ir viena, ir kita gali padéti karéjui. Manau, jog skepticizmo lai-
kais produktyvesné ir jtikinamesné strategija yra subjektyvumo pripazinimas
ir panaudojimas gilesniam portretuojamojo atskleidimui.

Vaizdo jtaiga ir tikrumas slypi ne tiek deklaruojamuose kirybos pricipuose ar
naudojamoje medijoje, kiek vaizdinio, esancio kuréjo ir Zilrovo mintyse, atitikmenyje.
Daugybé Kristijono Donelaicio portrety vaizdy (lll iliustr.), sukurty remiantis skirtin-
gais principais, puikiausiai dera tarpusavyje ir vienas nuo kito labiau skiriasi vaizdo
stilistika nei asmens bruozy jvairove (turbut visi portrety karéjai buvo skaite K. Done-
lai¢io,Metus"”). Panasu, kad bet kuris i$ sukurty portrety galéty bati pripazintas tikru.

[Beje, apie Sio tyrimo metu sukurta ,Autoportretinj K. Donelaitj” (A.8 (kirybiné dalis)),

2 Nors man jdomi spekuliatyviojo realizmo filosofija, emocionaliy matmeny, atmesdamas antropocentristinj pozitrj,
suvokti nepajégiu.

Ililiustr. (A.5, A.7, C.4, B.3, B.1, B.5,1V.3.1-3 pav.). Astuoni kraniometriniai ir vienas puodometrinis
portretas (i$ kairés j desine, i§ virsaus j apacia): Zygimantas Augustinas (1973-), Kristijonas Donelaitis,
greitpuodis ,Minutka” (1982-), Elzbieta Habsburgaité (1526-1545), Zygimantas Augustas (1520-1572),
Barbora Radvilaité (1520-1551), Jonusas Radvila (1579-1620), Mykolas Radvila Juodasis (1515-1565), Elz-
bieta Sidlovecka-Radviliené (1533-1562).

Laimuté Ligeikaité recenzijoje raso:,...pagal tikslius ekshumuoto poeto kaukolés mat-
menis dailinininkas nupiesé savitg kaukolés versija ir portreta, kuriam pritaiké savo
veido bruozus (keista, butent tokj Donelaitj ir jsivaizduoju)*.] Galima teigti, kad blda-
mi subjektyvus karéjai vis tiek jaucia visuomenéje tvyrantj poeto vaizdinj?, tuo tar-

pu rapinimasis moksliniais faktais, nors ir gali suteikti,jkvépimo’, menkai tepadeda.

3 Ligeikaité L.,,,Metai” atvéré vartus’, 7md, Nr.3 (1064), 2014 sausio 24 d.

4 Filosofas J. Ranciere‘as §j reiskinj vadina bendruomenés jausminio audinio jutimu.
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Il iliustr. (11.1.2 pav., 11.1.3 pav., 1.1.5-6 pav., A.4, A.3, A.8, A.9). Dvylika K. Donelaicio portrety, kurty
skirtingomis aplinkybémis, remiantis skirtingais karybos principais ir metodais. Jy autoriai ir sukarimo
metai (i kairés j deine, i$ virdaus j apacia): V. Jurkinas 1955 m., Z. Augustinas 2014 m., V. Kalinauskas
1963 m., T. Kulakauskas 1930 m., K. Bogdanas 1978 m., Z. Augustinas 2014 m., Z. Augustinas 2014 m.,
P. Kalpokas 1931 m., V. Urbanavic¢ius 1969 m., E. Varnas ir V. Urbanavicius 1975 m., Z. Augustinas

2014 m., A.Aleksandravi¢ius 1963 m.

Tyrimo tekste cituoti filosofai siilo neatskirti gamtos ir humanitariniy
moksly, objekto Zenklo ar vaizdo nuo juslinio jo patyrimo. Aprasyti tapymo pro-

cesai tarsi jrodo, kad tapyba yra puiki medija, leidZianti organiskai susieti juslinj pa-

tyrima su semiotinémis vaizdo reikSmémis. Tad tapytas portretas neturéty bati prag-
matiky pasmerktas iSnykimui. NeZinia, ar uztenka subjektyvaus tapytojo pozitrio,
norint reprezentuoti kokj nors asmenij, taciau taip pat abejotina, kad pakanka
kokios nors tikrovés dalies, pavyzdZiui, kraniometrijos duomeny reprezentacijos, sie-
kiant ka nors jdomaus pasakyti apie Zzmones. Todél karybinéje dalyje publikuojami
vaizdo poreikio portretai zmogaus atvaizda tyrinéja jvairiais pozidriais, o jy forma
gali kisti, atsizvelgiant j konteksta ir eksponavimo aplinkybes. Siuo atveju pateikiami
meninio tyrimo konteksta atitinkantys jy variantai (A, B, C (karybiné dalis)).

4) Ar yra vaizdo melo ribos, atsakyti, man atrodo, nejmanoma. Riba, skirian-
ti masy jsivaizduojama tikrove nuo prasimanytos, juda priklausomai nuo emocijy ir
konteksto. Taciau drgsiai galime teigti: vaizdai mums meluoja, bet mes vis tiek juos
naudosime, kad ir kaip tai tragikomiska buty; vaizdy karéjai buvo ir bus subjek-

tyvas, bet mes vis tiek reikalausime i3 jy vaizdy.

Tyrimo metu taip pat atsiskleidé kelios Zzmogaus veido atpazinimo ypatybés
(nors $i tema ir nebuvo tyrimo tikslas):

a) portretuojamojo vaizdavimo stilistika daro jtaka ne tik vaizdo tikrumo iluzijai,
bet ir veido atpazinimo procesui. Tyrime minimo rasytojo Jono Avyziaus panasumas
j poeta Kristijong Donelaitj, autoriaus nuomone, yra sios ypatybés pasekmé.

b) konkre¢iam individui badingos veido israiskos atkarimas, gali bati svarbes-
nis, nei jo galvos formos ar veido detaliy tikslus atkartojimas. Si ypatybé idryskéjo
kuriant autoportretinius poeto K. Donelaiio ir karaliaus Z. Augusto ir jo sutuoktiniy

atvaizdus.
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Viesi tiriamosios dalies
sVaizdo poreikis: portretas, tapyba, tikrové”
pristatymai:

Zygimantas Augustinas, Vaizdo poreikis”,
VDA doktoranty skaitymai, Vilniaus dailés akademija, Vilnius, 2014

Zygimantas Augustinas,,Vaizdo poreikis”,
tarptautinis doktoranty simpoziumas ,Reading Ranciere’,
Nidos meno kolonija, Nida, 2014

Zygimantas Augustinas, ,Self-Portrait is not me”
vieSa paskaita Gdansko meno akademijoje, Gdanskas (Lenkija), 2014

Zygimantas Augustinas, viesa paskaita
LZygimantas Augustas vs Zygimantas Augustinas’,
3-oji Siuolaikinés dailés kvadrianalé ,Ant véliavos stiebo”, Bastéja, Vilnius 2014

Zygimantas Augustinas, Keiciant savo kaukole”,
tarptautiné konferencija,Kanas: ne laiku ir ne vietoje’,
Siuolaikinio meno centras, Vilnius, 2015
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i

1 priedo 1 pav. Siy ir daugelio kity mokslininky portretai jvairiuose

straipsniuose pateikiami kaip D.G. Fahrenheito portretai:
1) Jamesas Wattas (1736 - 1819);

2) Williamas Thomsonas (1824 — 1907);

3) Wilhelmas Conradas Rontgenas (1845 - 1923);

4) Andersas Celsius (1701-1744).

D. G. FAHRENHEITO ATVEJIS'

Danielius Gabrielius Fahrenheitas? (1686 —1736) — mokslininkas, kurio iSvaizda néra
tiksliai Zinoma, jo veido rekonstrukcija atliko Gdansko technologijy universiteto elek-
tronikos, telekomunikacijy ir informatikos fakulteto mokslininkai Henrykas Krawczy-
kas, Jerzys Proficzas ir Tomaszas Ziétkowskis, bendradarbiaudami su tapytoju Piotru

Juzefowicziumi.

D.G. Fahrenheito atvejis, mano manymu, puikiai jrodo nenumaldoma vaizdo poreikj
- visuomenei labai reikia svarbiy asmeny portrety. Zmonés, neturédami $io moksli-
ninko palikty patikimy atvaizdy, vietoj jo portrety naudoja kity Zmoniy portretus (1
priedo 1 pav.). Naudojami ir fotografinés kilmés atvaizdai: Siam reiskiniui nesutruk-

1 Sj atvejj tyré Gdansko meno akademijos profesorius Piotras Juzefowiczius, jis maloniai sutiko pasidalinti patirtimi,
kurig man beliko uzrasyti.

2 Daniel Gabriel Fahrenheit yra vokieciy fizikas inzinierius, stiklinio termometro su gyvsidabriu iSradéjas, 1724 m.
sudares temperatdros matavimo Fahrenheito skale, kuri iki Celsijaus skalés jvedimo buvo naudojama ir Europoje.

1 priedo 2 pav. Taip atrodo i$ 97 panasaus veido tipo nuotrauky (kairéje), kompiuterio sukurtas

zmogaus tikrinis veidas (desinéje). ©Jeffrey Cohn

do net ir tai, jog XVII — XVIIl a. gyvenes mokslininkas negaléjo bati nufotografuotas.
Ziarint j pavyzdzius matyti, kad visus juos vienija panasi portretuojamojo profesija
- mokslininkas. Galbat profesijos ir imtumo jvaizdzio pakanka norint reprezentuo-

ti visuomenei svarby asmen.

D.G. Fahrenheito atvaizdy keliamg painiavg pabandé sutvarkyti Gdansko techno-
logijy universiteto mokslininkai; jie atliko kompiuterine D.G. Fahrenheito portre-
to rekonstrukcijg. Kadangi Sio asmens palaikai néra atrasti, rekonstrukcija remiasi
Henryko Krawczyko, Jerzy'io Proficzo ir Tomaszo Ziétkowskio sukurtu ,Paraleliniu
genetiniu algoritmu” (A Parallel Genetic Algorithm for Creating Virtual Portraits of
Historical Figures), skirtu virtualiy istoriniy asmenybiy portrety karimui®. Portretas
kuriamas naudojant kity asmeny iSvaizda, siekiant nuspéti, kaip atrodé mokslinin-
kas. Kurdami D.G. Fahrenheito veidg, jie naudoja mokslininko giminaiciy atvaizdus,
XVII-XVIIl a. Gdanske ir Olandijoje gyvenusiy Zmoniy atvaizdus ir radytiniuose 3alti-
niuose islikusius mokslininko iSvaizdos apraSymus. Kaip ir dauguma veido atpazi-
nimo sistemy, $iy mokslininky metodas naudojasi ,tikrinio veido” (eigenface arba
eigenimage (1 priedo 2 pav.)) koncepcija. Tai reiskia, kad zmoniy veidai apibendrin-
ami iki tam tikram veido tipui badingo duomeny paketo (eigenvector set), véliau Sie
duomenys,suliejami” (morphing), siekiant gauti nauja veida, kuris atkartoja naudoty
veidy tipinius bruozus, o skirtumai tampa neryskas. Gdansko mokslininkai naudoja
dinaminj algoritma su daugybe kintamujy, minéti trys informacijos saltiniai sujun-
giami pakankamai jmantriu budu: tikriniy veidy jtaka yra nulemta ty veidy ,svorio”,
pvz., tévo veidas yra svarbesnis nei pusbrolio, o konkretus veido bruozai koreguojami

atskirai pagal mokslininko giminei budingus bruozus ir apraSymuose islikusig infor-

3 Krawczyk H., Proficz J., Zidtkowski T., A Parallel Genetic Algorithm for Creating Virtual Portraits of Histo-
rical Figures, 30th July 2012, in: http://www.task.gda.pl/files/quart/TQ2012/01-02/tq116t-e.pdf
[2r.2014 06 09]
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1 priedo 3,4 pav. (virsuje) Istoriniai Fahrenheito amzininky

portretai su pazymeétais veido charakterio nustatymo taskais
(virduje).

1 priedo 5,6 pav. (apacioje) Kairéje - kompiuteriu pagal ,Paralelinj
genetinj algoritma” generuotas D.G. Fahrenheito portretas
(desinéje). Pagal kompiuterio generuota vaizda

Piotro Juzefowicziaus tapytas (kairéje).

macijg. Gauti vaizdai dar kartg ,suliejami” (morphing), naudojant atsitiktiniy bruozy
iSryskinimo algoritma ir gaunamas apibendrintas D.G. Fahrenheito veidas (1 priedo
5 pav.). Véliau dailininkas Piotras Juzefowiczius pagal jj nutapé mokslininko portreta
(1 priedo 6 pav.).

Naujas D.G. Fahrenheito portetas atkartoja XVII-XVIII a. mokslininkams badingg i3-
vaizda ir galbat turi mokslininko giminei bidingy bruozy. Kitaip tariant jis atskleidzia
kompiuterio ir jo programuotojy sugebéjimg sujungti daugybe vaizdy j vieng, Siek
tiek kontroliuojant procesa. Mano manymu, pati rekonstrukcija vyksta tik atrenkant
pojekte naudojama vaizdine ir radytine informacija. Vaizdy konglomeracija vyksta

kiekvieno zmogaus galvoje ir dailininkai nuo seno Sia savybe naudojasi.

KRANIOMETRINIAI TASKAI

IRTIPINIAI VEIDO ANTROPOLOGIJOS TASKAI
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K. DONELAICIO IR ZAUGUSTINO KAUKOLIY
KRANIOMETRINIAI MATMENYS IR JUJ SKIRTUMAI

ELZBIETOS SIDLOVECKOS IR 7 AUGUSTINO KAUKOLIY
KRANIOMETRINIAI MATMENYS IR JUJ SKIRTUMAI

ISmatavimai/Matmens pavadinimas | Mano kaukolé | Donelaic¢io kaukolé Skirtumas
1. Smegeninés ilgis, g-op 192 187 5
8. Smegeninés plotis, eu-eu 149 159 -10
17. Smegeninés aukstis, ba-b 134 134 0
9. Maziausias kaktos plotis, ft-ft 111 98.5 12.5
10. Didziausias kaktos plotis, st-st 122 129 -7
45. Skruostinis veido plotis, zy-zy 133 143 -10
47. Morfologinis veido aukstis, n-gn 125 135 -10
48. Veido virSaus aukstis, n-pr 71 75 -4
48 (2). Veido apacios aukstis, pr-gn 58 64 -6
48(3). Virsutinio zandikaulio aukstis 47 -
43, Veido virsaus plotis, fmt-fmt 114 108 6
46. Veido vidurio plotis, zm-zm 95 90.8 4.2
54. Nosies plotis, al-al 27 21 6
55. Nosies aukstis, n-ns 51 54 -3
50. Nosies saknies plotis, mf-mf 20 18 2
51. Akiduobés plotis, mf-ec 375 44 -6.5
51. Akiduobés plotis, mf-ec 35 42 -7
52. Akiduobés aukstis 31 335 -2.5
66. Apat. zandikaulio plotis, go-go 100 97.5 25
67. Smakrinis plotis, ml-ml 46 46 0

Matmenys milimetrais, pagal Martina.

ISmatavimai/Matmens pavadinimas | Mano kaukolé | Elzbieta S¢idlovecka Skirtumas
1. Smegeninés ilgis, g-op 192 157 35
8. Smegeninés plotis, eu-eu 149 129 20
17. Smegeninés aukstis, ba-b 134 120 14
9. Maziausias kaktos plotis, ft-ft 111 96 15
10. Didziausias katos plotis, st-st 122
45. Skruostinis veido plotis, zy-zy 133 119 14
47. Morfologinis veido aukstis, n-gn 125
48. Veido virsaus aukstis, n-pr 71 66 5
48 (2). Veido apacios aukstis, pr-gn 58
48(3). Virsutinio zandikaulio aukstis
43. Veido virsaus plotis, fmt-fmt 114
46. Veido vidurio plotis, zm-zm 95 80,2 14,8
54. Nosies plotis, al-al 27 23 4
55. Nosies aukstis, n-ns 51 50 1
50. Nosies $aknies plotis, mf-mf 20
51 (a). Akiduobés plotis, mf-d 37,5
51. Akiduobés plotis, mf-ec 35 40 -5
52. Akiduobeés aukstis 31 34 -3
66. Apat. Zanikaulio plotis, go-go 100
67. Smakrinis plotis, ml-ml 46
43 (a). Veido virsaus plotis, fmo-fmo 101,5 20 11,5

Matmenys milimetrais, pagal Martina.



JONUSO RADVILOS IR ZAUGUSTINO KAUKOLIY
KRANIOMETRINIAI MATMENYS IR JUJ SKIRTUMAI

MIKALOJAUS RADVILOS JUODOJO IR 7. AUGUSTINO KAUKOLIY
KRANIOMETRINIAI MATMENYS IR JUJ SKIRTUMAI

ISmatavimai/Matmens pavadinimas | Mano kaukolé Radyvila Juodasis Skirtumas ISmatavimai/Matmens pavadinimas | Mano kaukolé Jonuso Radvilos Skirtumas
1. Smegeninés ilgis, g-op 192 188 4 1. Smegeninés ilgis, g-op 192 182 10
8. Smegeninés plotis, eu-eu 149 143 6 8. Smegeninés plotis, eu-eu 149 152 -3
17. Smegeninés aukstis, ba-b 134 128 6 17. Smegeninés aukstis, ba-b 134 123 1
9. Maziausias kaktos plotis, ft-ft 111 105 6 9. Maziausias kaktos plotis, ft-ft 111 105 6
10. Didziausias katos plotis, st-st 122 10. DidZiausias katos plotis, st-st 122
45. Skruostinis veido plotis, zy-zy 133 145 -12 45, Skruostinis veido plotis, zy-zy 133 131 2
47. Morfologinis veido aukstis, n-gn 125 47. Morfologinis veido aukstis, n-gn 125
48. Veido virsaus aukstis, n-pr 71 76 -5 48. Veido virsaus aukstis, n-pr 71 72 -1
48 (2). Veido apacios aukstis, pr-gn 58 48 (2). Veido apacios aukstis, pr-gn 58
48(3). Virsutinio zandikaulio aukstis 48(3). Virsutinio zandikaulio aukstis
43. Veido virsaus plotis, fmt-fmt 114 43.Veido virsaus plotis, fmt-fmt 114
46. Veido vidurio plotis, zm-zm 95 100,2 -5,2 46. Veido vidurio plotis, zm-zm 95 92,7 2,3
54. Nosies plotis, al-al 27 26 1 54. Nosies plotis, al-al 27 23 4
55. Nosies aukstis, n-ns 51 53 -2 55. Nosies aukstis, n-ns 51 53 -2
50. Nosies $aknies plotis, mf-mf 20 50. Nosies 3aknies plotis, mf-mf 20
51 (a). Akiduobes plotis, mf-d 37,5 51 (a). Akiduobes plotis, mf-d 37,5
51. Akiduobés plotis, mf-ec 35 47 -12 51. Akiduobés plotis, mf-ec 35 47 -12
52. Akiduobés aukstis 31 42 -1 52. Akiduobés aukstis 31 37 -6
66. Apat. Zanikaulio plotis, go-go 100 66. Apat. Zanikaulio plotis, go-go 100
67. Smakrinis plotis, ml-ml 46 67. Smakrinis plotis, ml-ml 46
43 (a). Veido virsaus plotis, fmo-fmo 101,5 110 -8,5 43 (a). Veido virsaus plotis, fmo-fmo 101,5 106,8 -5,3

Matmenys milimetrais, pagal Martina.

Matmenys milimetrais, pagal Martina.
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ILIUSTRACIJOS, SCHEMOS IR LENTELES

KURYBINE DALIS

A, B, C karrybinés dalies iliustracijos sudarytos is
tiriamojoje dalyje publikuojamy iliustracijy ir
autoriniy darby reprodukcijy. Tiriamosios
dalies iliustracijy numeracija yra ta pati, todél
visa informacija apie jas randama Zzemiau
pateikiamame sarase.

A1,A2..,B1,B2..., C1, C2...1ssami informacija
apie autorinius darbus publikuojama 3ialia jy
reprodukcijy (karybinéje dalyje), todél ¢ia
nekartojama.

TIRIAMOJI DALIS
1 Skyrius

1.1. Schema. Velmans, M., “Physical,Psichological
and Virtual Realities” in: Wood, J. The Virtual
Embodied: Presence/Practice/Technology, London,
Routledge, 1998, p. 57 (vert. aut.).

1.2. Schema. Maxo Velmanso tipisky zmoniy
jsitikinimy apie fizing, psichine ir virtualig realybes
schema autoriaus papildyta tapybos kuriama
realybe.

11 Skyrius

11.1.1 pav. 2014 vasario 10 d. su vartotoju
nesusieta Google paieska (slepiant kompiuterio
IP adresa), jvedus zodj,,donelaitis” (kompiuterio
ekrano kopija).

11.1.2 pav. Donelaicio portrety albumas, skirtas
poeto 250-osioms gimimo metinéms, Vilnius : Vaga,
1964
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pagal kaukole - oficialusis variantas, kurtas
bendradarbiaujant su skulptoriumi E. Varnu
(1975) (kairéje), in: Wikipedia.lt ir K. Donelai¢io
veido rekonstrukcijos variantas (1969) (desinéje),

in: Kristijono Donelaicio palaiky tyrinéjimo
medziaga, red. komisija: Korsakas K. (pirm.) ir
kt., Vilnius: Mokslas, LTSR MA Lietuviy kalbos ir
literataros institutas [ir kt.], 1981.

11.1.4 pav. Pirmojoje nuotraukoje V. Urbanavicius
apytikriai pries 40-50 mety, mazdaug tuo metu,
kai atliko poeto galvos rekonstrukcija 1969 m., in:
Savaité, nr. 18,2014 m., balandzio 30 d. Antroje
nuotraukoje Rekonstruota K. Donelaicio galva, in:
Kristijono Donelaicio palaiky tyrinéjimo medZziaga,
red. komisija: Korsakas K. (pirm.) ir kt., Vilnius:
Mokslas, LTSR MA Lietuviy kalbos ir literattros
institutas [ir kt.], 1981. Trecioje rekonstrukcijos
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Vytautas Jurkdnas 1964 m. (© RIA Novosti /
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Akademijos Etnografinio instituto Plastinés veido
rekonstrukcijos laboratorijos grafiné profilio
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Kristijono Donelaicio palaiky tyrinéjimo medziaga,
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(pirm.) ir kt., Vilnius: Mokslas, LTSR MA Lietuviy
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I. 3.1 pav. Galva, rasta Naujyjy Hebridy salose
(apie 1700), In: Wilkinson, C., Forensic Facial
Reconstruction, Cambridge, Cambridge University
Press, 2004.

1. 3.2 pav. Giulio Gaetano Zumbo (1656-1701)
Testa dello Zumbo (Genuja 1695-1700), In:
Wilkinson, C., Forensic Facial Reconstruction,
Cambridge, Cambridge University Press, 2004

II. 3.3-4 pav. M.M. Gerasimovo rekonstruotas
lvanas Rastusis (1953), In: Gerasimov, M.M.,

The Face Finder, Philadelphia and New York: J.B.
Lippincott Company, 1971.

II. 3.5-6 pav. Ninos Z. nuotrauka ir M.M.

Gerasimovo rekonstruota jos galva (1951). In:
Gerasimov, M.M., The Face Finder, Philadelphia
and New York: J.B. Lippincott Company, 1971.

1. 3.7-9 pav. M.M. Gerasimovo rekonstruoti:
Timaras, jo sinus Miransahas ir Timdro andkas
Ulugh-Begas. In: Gerasimov, M.M., The Face
Finder, Philadelphia and New York: J.B. Lippincott
Company, 1971.

II. 3.10-13 pav. Mancesterio universiteto
antropologinés rekonstrukcijos tyrimas: kairéje
rekonstruota galva, desinéje - identifikuoto
asmens nuotrauka. In: Wilkinson, C., Forensic
Facial Reconstruction, Cambridge, Cambridge
University Press, 2004.

1l. 3.14-16 pav. V. Urbanaviciaus atliktos
K.Donelaicio galvos rekonstrukcijos darbo
proceso dokumentacija, in: Kristijono Donelaicio
palaiky tyrinéjimo medziaga, red. komisija:
Korsakas K. (pirm.) ir kt., Vilnius: Mokslas, LTSR
MA Lietuviy kalbos ir literatdros institutas [ir kt.],
1981.

111 Skyrius

111.1.1 pav. Damienas Hirstas, Autopsija su
supjaustytomis Zmogaus smegenimis, 2004,
aliejus, drobé, 106,7 x 137,2 cm, in: https://www.
pinterest.com/pin/304274518545137670/ [zr.
201504 15]

111.1.2 pav. Eddy’s Hunteris, Citrinos sultys,
2004, aliejus, drobé, 30 x 40 cm, in: http://www.
huntereddy.com/still%20life.ntm [Zr. 2015 02 27]

111.1.3 pav. Charlesas Weedas, Vyro portretas,
2003, in: http://www.charlesweed.com/3-
portraits.html [Zr. 2015 04 24]


https://www.pinterest.com/pin/304274518545137670/
https://www.pinterest.com/pin/304274518545137670/
http://www.huntereddy.com/still%20life.htm
http://www.huntereddy.com/still%20life.htm
http://www.charlesweed.com/3-portraits.html
http://www.charlesweed.com/3-portraits.html
http://www.alamy.com/search/imageresults.aspx?cid=MFJ6WDDK7PJ6NXQ3A568A3LZ77PAUCGFD6V5UX3ZD5JPV5PQXN6HEGFP3JGXNMQC&name=RIA+Novosti&st=12&mode=0&comp=1
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111.1.4 pav. Joakimas Ericssonas, Gaetano, 2004,
aliejus, drobé, 110 x 80 cm, in: http://www.
florenceacademyofart.com/en/alumni-gallery/
[2r.2015 03 29]

111.2.1. Chuckas Close‘as, DZonas, 1997, spalvota
Silkografija (tirazas 80), 163,8x138.4 cm, in: http://
www.tfaoi.com/newsm1/n1m337.htm

[2r.2015 03 29]

111.2.2. Frankas Auerbachas, JYM Il galva,
1984-85, aliejus, drobé, 66x61cm, in: Hughes,
R.,“On Lucian Freud", in.: Lucian Freud Paintings,
London, Thames & Hudson, 1998.

111.3.1 pav. Villard'as de Honnecourt'as, Liatas
ir dygliakiaulé, apie 1235m., Plunksna, tusas.
in: Gombrich, E.H., Dailé ir iliuzija. Vilnius: AlIma
Litera, 2000.

111.3.1 Schema. Supaprastintas vaizdo suvokimo
sistemos modelis, in: Vaitkevicius H., Kaip mes
suvokiame pasaulj, in: Spectrum, Nr. 3, 2005, p.13

IV Skyrius

IV.1.1 pav. K.Donelaicio galvos minkstyjy audiniy
storiy schema, autoriaus nuotr.

IV.2.1 pav. Franzo Xavier'o Messerschmidt'o
autoportretai, in: https://www.flickr.com/
photos/50892942@N02/5516006996/

1V.2.2 pav. Charles'as Demuth‘as, AS matau
auksinj skaiciy 5: Williamo Carloso Williamso
portretas, 1929, aliejus, kartonas, 91,5 x 61 cm,
Metropoliteno meno muziejus, Niujorkas, in:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Charles_
Demuth_-_Figure_5.png

IV. 2.3 pav. Yasumasa’s Morimura’s, Vermeer
studija, Ziarint atgal (Veidrodis), 2008 m.,
in: http://www.post-gazette.com/ae/art-

architecture/2013/11/20/Japanese-artist-
tweaks-iconic-images-by-inserting-himself-
into-the-moment-MY-CANVAS-MYSELF/
stories/201311200031

IV. 2.4 pav. Tomoko Sawada, /D400, 1998
(fragmentas), Gelatin silver prints Courtesy
the artist and MEM Tokyo © Tomoko Sawada
(Image 1/5), in: http://www.canadianart.
ca/features/2013/09/06/mois-de-la-photo-
2/#sthash.oluvSwL2.dpuf

IV.2.5 pav. Telesforas Kulakauskas, K. Donelaicio
portretas, 1930, in: http://www.xn--altiniai-4wb.
info/files/literatura/If00/Donelai%C4%8Dio_
portretas_T._Kulakausko,_1930_m..LF0921.JPG
(2r.2014 09 05)

1V.2.6 pav. Immanuelio Kanto (1724-1804)
portretas, nezinomas autorius (priskiriama
Elisabeth V. Stagemann (Anton Graff mokykla),
apie 1790, in: http://www.kant.uni-mainz.de/
ikonographie/gemaelde.html (zr. 2014 09 05)

IV.2.7 pav. Vytautas Jurkanas, K. Donelaicio
portretas, 1955, in: http://www.xn--altiniai-4wb.
info/index/details/965 (zr. 2014 09 05);

1V.3.1-3 pav. Kraniometriniai portretai (I$ kairés
j desine): Elzbieta Sidlovecka-Radviliené (1533-
1562), Mikalojus Radvila Juodasis (1515-1565) ir
Jonusas Radvila (1579-1620). (autoriaus nuotr.)

V Skyrius

V.1 schema. Profesionalios fotokameros vaizdo
virtimo skaitmeniniais duomenimis schema, in:
Adrian Davis ir Phill Phennessy, Digital Imaging
for photographers (fourth edition), Oxford, Focal
Press, 2002

V.2 schema. Elektros kravio pavertimo 8 bity
informacija schema, in: Davis A., Phennessy P,
Digital Imaging for photographers, (fourth edition),
Oxford, Focal Press, 2002

VI Skyrius

VL. 1 pav. Tomo Ciucelio ir jo komandos “Tre¢iasis
stalas - lietsargis’, SMC skaitykla, Julijono Urbono
paskaita “Treciasis stalas: spekuliatyviojo realizmo
idéjos ir praktikos” (2014), Tomo Ciucelio nuotr.

VI. 2 pav. Nancy Burson kompozitiniai
sidabro atspaudai 1982 m. (i$ kairés j desine):

+Androginas’, ,Karo veidas I, ,Verslininkas’, in:
http://nancyburson.com/composite-silver-prints/

VI.2.1 pav. Lucas Cranachas (vyresnysis), Martin
Luther (fragmentas), apie 1543 m., aliejus, medis,
33.3x 23.2 cm, Ludwigo Roselius muziejus,

in: http://www.museen-boettcherstrasse.de/
ausstellungen/lucas-cranach-in-bremen/

VI1.2.2 pav. Valdovy rimai, Lietuvos didZiojo ku-
nigaiki¢io Zygimanto Augusto miegamasis, in:
Google Street View 2013 rugpjutis, https://www.
google.com/maps/@54.6857751,25.2889282,3a,
75y,259h,67.46t/data=!3m5!1e1!3m3!1sr4helVpL-
lyJIVIdX62yYIAl2e0!3e5

VI.2.3 pav. Lucas Cranachas jaunesnysis,
Zygimantas Augustas, apie 1565 m.,aliejus, vario
ploksté, 19.5 x 17.5 cm, Princo Ciartoryskio fondo
kolekcija, in: http://www.muzeum-czartoryskich.
krakow.pl/pl/eksploruj/trasy-tematyczne/5/70.
html

VI.2.4 pav. Lucas Cranachas jaunesnysis, Elzbieta
Habsburgaité, apie 1565 m., aliejus, vario plokste,
19.5 x 17.5 cm, Princo Ciartoryskio fondo
kolekcija, in: http://www.muzeum-czartoryskich.
krakow.pl/pl/eksploruj/trasy-tematyczne/5/70.
html

VI.2.5 pav. Lucas Cranachas jaunesnysis, Barbora
Radvilaité, apie 1565 m., aliejus, vario ploksté, 19.5
x 17.5 cm, Princo Ciartoryskio fondo kolekcija, in:

http://www.muzeum-czartoryskich.krakow.pl/pl/
eksploruj/trasy-tematyczne/5/70.html

V1.2.6 pav. Lucas Cranachas jaunesnysis, Kotryna
Habsburgaité, apie 1565 m., aliejus, vario ploksté,
19.5 x 17.5 cm, Princo Ciartoryskio fondo
kolekcija, in: http://www.muzeum-czartoryskich.
krakow.pl/pl/eksploruj/trasy-tematyczne/5/70.
html

VI.2.7 pav. Lucas Cranachas jaunesnysis (dirbtu-
ve), Elzbieta Habsburgaité (fragmentas), apie 1551
m., Nacionalinis muziejus Krokuvoje, In: http://
czasnawnetrze.pl/malarstwo-polskie/wysta-
wy/14044-europa-jagellonica-1386-1572-sztu-
ka-i-kultura-w-europie-srodkowej-za-panowa-
nia-jagiellonow ir Lucas Cranachas jaunesnysis,
Elzbieta Habsburgaité (fragmentas), aliejus, va-
rio ploksté, 19.5 x 17.5 cm, apie 1565 m., Ciar-
toryskiy muziejus Krokuvoje, in: http://www.
muzeum-czartoryskich.krakow.pl/pl/eksploruj/
trasy-tematyczne/5/70.html

VI.2.8 pav. Lucas Cranachas jaunesnysis (dirbtu-
vé), Barbora Radvilaité (fragmentas), apie 1551
m., Nacionalinis muziejus Krokuvoje, In: http://
czasnawnetrze.pl/malarstwo-polskie/wysta-
wy/14044-europa-jagellonica-1386-1572-sztu-
ka-i-kultura-w-europie-srodkowej-za-panowa-
nia-jagiellonow ir Lucas Cranachas jaunesnysis,
Barbora Radvilaité (fragmentas), apie 1565 m.,
aliejus, vario ploksté, 19.5 x 17.5 cm, Ciarto-
ryskiy muziejus Krokuvoje, in: http://www.mu-
zeum-czartoryskich.krakow.pl/pl/eksploruj/tra-
sy-tematyczne/5/70.html

VI.3.1 pav. Vaikas i$ Mangbetu genties (Kon-
gas, Afrika), 1929 - 1937 m., nuotr. Casimir Za-
gourski ©, in: https://www.pinterest.com/
pin/105342078758122556/ [2r.2015 01 29]

VI.3.2 pav. Dirbtinis zandikaulis, In: http://www.
telegraph.co.uk/technology/news/9066721/3D-
printer-builds-new-jaw-bone-for-transplant.html
[2r.2015 01 10]

VI.3.3 pav. Stelarc trecioji ausis, In: http://movie-
spictures.org/biography/Stelarc [zr. 2015 01 05]
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VI1.3.4 pav. Ataye Eligidagne i3 piety Etiopijos,
(nuotr. Abraham Joffe © ( 3altinis: Diimex))

VI.3.5 pav.,All American” firmos greitpuodis, In:
http://dub72.com/all-american-15-12-quart-pres-
sure-cooker-canner [zr. 2015 01 10]

VI1.3.6 pav.,Winners” firmos greitpuodis, In:
http://winnersipl.com/pressure-cooker/
[2r.2015 01 10]

VI1.3.7 pav. ,Rotomac” firmos greitpuodis, in:
http://cdn.shopclues.com/images/detailed/592/
Rotomac5_1370339127.jpg [zr. 2015 02 09].

VI.3.8 pav. Puodometrinés matavimo sistemos
taskai pagal ,Minutka" greitpuod;.

VII Skyrius

VII.1.1 pav. Jacksonas Pollockas, Fadomas penki
(fragmentas), 1947m., drobg, aliejus , 129 x 76.5
cm, in: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/
pollock/fathom-five/pollock.fathom-five.d.jpg

VII.1.2 pav. Kara Walker, Kareiviniy damos
(fragmentas), 1998 m., popieriaus iSkarpa
priklijuota ant sienos, viso darbo dydis 3,54

X 26,38 m, in: http://www.pbs.org/wgbh/
cultureshock/provocations/kara/fullfrontal.html

ISVADY ILIUSTRACLJOS:

I pav. Devyni portretai, (iSssami informacija apie
portretus publikuojama karybinéje dalyje, Zr.: B.2,
A.8,A.7,A4,C5 A3,B4,A9B.6,)

Il pav. Astuoni kraniometriniai ir vienas
puodometrinis portretas (i$ kairés j desine, i$
virdaus j apacia): Zygimantas Augustinas (1973-
), Kristijonas Donelaitis, greitpuodis ,Minutka“
(1982-), Elzbieta Habsburgaité (1526-1545),
Zygimantas Augustas (1520-1572), Barbora
Radvilaité (1520-1551), Jonus$as Radvila (1579-
1620), Mykolas Radvila Juodasis (1515-1565),

Elzbieta Sidlovecka-Radviliené (1533-1562).
(atitinka Siuos iliustracijy numerius leidinyje: A.5,
A.7,C4,B3,B.1,B.S5,1V.3.1-3 pav.)

11l pav. Dvylika K. Donelaicio portrety (is kairés

j desine, i$ virsaus j apacia): V. Jurkinas 1955 m.,
Z. Augustinas 2014 m., V. Kalinauskas 1963 m., T.
Kulakauskas 1930 m., K. Bogdanas 1978 m.,

Z. Augustinas 2014 m,, Z. Augustinas 2014 m., P.
Kalpokas 1931 m., V. Urbanavicius 1969 m.,
E.Varnas ir V. Urbanavic¢ius 1975 m., Z. Augustinas
2014 m., A.Aleksandravicius 1963 m. (atitinka
Siuos iliustracijy numerius leidinyje: 1.1.2 pav.,
11.1.3 pav., 11.1.5-6 pav., A.4, A.3,A.8,A.9)

INTARPY ILIUSTRACLJOS:

1.i.1-4 pav. Keturios portreto K. Donelaitis,
rekonstrukcija pagal neryskiq kaukolés nuotraukg,
tapybos stadijos, autoriaus nuotr.

ILi.1 pav. Zygimantas Augustinas, Bendrinis
donelaitis, aliejus, drobé, 43 x 39 cm, darbo eigoje,
2014 sausis - 2014 rugpjutis, autoriaus nuotr.

11Li.1 pav. Billas Violla, Bekrantis vandenynas,
2007, video instaliacija, stopkadrai, in: www.
youtube.com/watch?v=6-V7in9LObl
[zr.2015 03 30]

IV.i.1 pav. Rembrandt Van Rijn, Autoportretas 63
mety amZiaus, 1669, aliejus, drobé, 86x70,5 cm, in:
Bomford, David, Christopher Brown, Ashok Roy,
Art in the Making. Rembrandt., London: National
Gallery Publications, 1988.

V.i.1 pav. Zygimantas Augustinas, Autoportretas
pagal K. Donelaicio kaukolés matmenis, 2014,
anglis, tusas, popierius, 60 x 43 cm, autoriaus
nuotr.

V.i.2 pav. Zygimantas Augustinas, Autoportretas
pagal K. Donelaicio kaukolés matmenis, 2014,
aliejus, drobé, 43 x 39 cm, (darbo eigoje),
autoriaus nuotr.

VLi.1 pav. Zygimantas Augustinas, Zygimantas
August(in)as (pagal L. Cranach), 2014, aliejus,

drobé, 44 x 39 cm, (darbo eigoje), autoriaus nuotr.

VL.i.2 pav. Zygimantas Augustinas, Zygimanto
August(in)o 1-oji sutuoktiné (pagal L. Cranach),

2014, aliejus, drobé, 44 x 39 cm, (darbo eigoje),
autoriaus nuotr.

VL.i.3 pav. Zygimantas Augustinas, Zygimanto
August(in)o 2-oji sutuoktiné (pagal L. Cranach),
2014, aliejus, drobé, 44 x 39 cm, (darbo eigoje),
autoriaus nuotr.

VILi.1 pav. Zygimantas Augustinas, Homo
Catinus, 2014, aliejus, drobé, 44 x 39 cm, (darbo
eigoje), autoriaus nuotr.

PRIEDY ILIUSTRACLJOS:

1 priedo 1 pav. 1) James Watt (1736 — 1819), in:
http://myarticle-article.blogspot.com/2012/09/
biography-of-daniel-gabriel-fahrenheit.html
[zr. 2014 06 09]; 2) William Thomson (1824 —
1907), in: http://ftrudpu.org.ua/?p=207 [zr.
2014 06 09]; 3) Wilhelm Conrad Rontgen (1845
-1923), in: http://1000000figures.blogspot.
com/2012/01/gabriel-fahrenheit.html [zr. 2014
06 09]; 4) Anders Celsius (1701-1744), in: http://
www.evodevcim.com/gabriel-daniel-fahrenheit-
fahrenhayt-hayati-ve-buluslari-hakkinda-kisa-
bilgi [Zr. 2014 06 09].

1 priedo 2 pav. Jeffrey Cohn ©, Tikrinis veidas,
in: http://web.engr.illinois.edu/~gomezsa2/
cs498dwh/final/index.html [Zr. 2014 06 14]

1 priedo 3 pav. Istoriniai Fahrenheito amzininky
portretai su pazymétais veido charakterio
nustatymo taskais, in: Henryk Krawczyk, Jerzy
Proficz and Tomasz Zidtkowski, A Parallel Genetic
Algorithm for Creating Virtual Portraits of Historical
Figures, 30th July 2012

1 priedo 4 pav. Kompiuteriu pagal Paralelinj
genetinj algoritma generuotas D.G. Fahrenheito

portretas, in: Henryk Krawczyk, Jerzy Proficz and
Tomasz Ziétkowski, A Parallel Genetic Algorithm for
Creating Virtual Portraits of Historical Figures, 30th
July 2012.

1 priedo 5 pav. Pagal kompiuterio generuota
vaizdg Piotro Juzefowicziaus tapytas portretas (is
Piotr Juzefowicz archyvo).

2 priedo 1 pav. Kraniometriniai taskai, in:
»Craniometrics’, Osteoware [interaktyvus], http://
osteoware.si.edu/guide/craniometrics
[2r.201504 12].

2 priedo 2 pav. Veido antropologiniai taskai,
In: Wilkinson, C., Forensic Facial Reconstruction,
Cambridge, Cambridge University Press, 2004.

3 priedo lentelé. K. Donelaicio kraniometriniai
matmenys, in: Kristijono Donelaicio palaiky
tyrinéjimo medziaga, red. komisija: Korsakas K.
(pirm.) ir kt., Vilnius: Mokslas, LTSR MA Lietuviy
kalbos ir literataros institutas [ir kt.], 1981,

p. 56-57

4 priedo lentelé. Elzbietos Sidloveckos
kraniometriniai matmenys, in: Kuncevicius A.,
Radvily tévonija Dubingiuose, Vilnius: Vilniaus
dailés akademija, 2009, p. 67

5 priedo lentelé. Mikalojaus Radvilos Juodojo
kraniometriniai matmenys, in: Kuncevicius A.,
Radvily tévonija Dubingiuose, Vilnius: Vilniaus
dailés akademija, 2009, p. 67

6 priedo lentelé. Jonuso Radvilos kraniometriniai
matmenys, in: Kuncevicius A., Radvily tévonija
Dubingiuose, Vilnius: Vilniaus dailés akademija,
2009, p. 67

7 priedo 1 pav. Sio teksto autoriui asmeniskai
iSduota pazyma, liudijanti, kad prasymas atjungti
jo bute esantj radijo taska priimtas (i$ asmeninio
archyvo).
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VAIZDO POREIKIS

Beveik visose viesosiose erdvése j mus Zvelgia Zmoniy
atvaizdai. Geriau jsizidréjus matome, kad bene visi sie
atvaizdai kg nors meluoja. Meluoja apie skany maistq
uzkandinése, apie idiliskg gyvenimag, apie pasiryZusiy mums
padéti politiky nuosirdumgq... MaZa to, kuo geriau Sie vaizdai
meluoja, tuo labiau mums patinka j juos Zidreéti. Kaip ir
dauguma modernios visuomenés Zmoniy suvokiame, jog
vaizdas - taitik miglotas tikrovés atspindys is tam tikro
stebéjimo tasko, taciau mums reikia ty atvaizdy, o masy
kanai netgi akivaizdziai meluojantj vaizdq daznai linke
priimti ,uz gryng pinigq” Stebina paradoksali vaizdo savybé
— jtikinti ziGrovus, nors jie Zino, kad yra apgaudinéjami.
Jei Sios priestaros panaikinti nejmanoma, gal galima jq pa-
lengvinti? Kiek galime Zmogaus sukurtais vaizdais pasitikéti,
koks yra jy rysys su tikrove? Ar menininko vaizduoteé gali bati
,tikresné” uz mokslq? Ar yra vaizdo melo ribos?

Minéti klausimai formuoja pagrindine darbo, sudaryto i$ karybinés ir tiriamo-
sios daliy a$j. Kirybinéje dalyje atsakymy j iSsikeltus klausimus ieSkoma gretinant
jau esamus vaizdus su naujai sukurtais, taip gimsta medziaga, skirta vizualiniams
potyriams ir apmastymams. Tuo tarpu tiriamojoje dalyje gretinami tekstai, o vaiz-
dais tik pasiremiama; jos tikslas — kontekstualizuoti nagrinéjama temga bei inspiruoti
karyba. Nors abi dalis skiria vaizdiné ir zodiné raiska, problemiskai jos neatsiejamos,
nes sprendzia tuos pacius klausimus ir viena kitg papildo. Darbo iSvados isplaukia i$
viso projekto, jos grjstos subjektyviy vaizdiniy keliamais jspudziais bei tyrimo metu
konstatuotais faktais.

KURYBINE DALIS

Projekto ,Vaizdo poreikis” karybine dalj sudaro trys tapybos darby ir juos ly-
dinciy artefakty serijos: K. Donelaicio atvejis, ,In“ atvejis ir Homo Catinus atvejis.
Sie darbai gimé tyrinéjant, kaip migloti, tik masy mintyse egzistuojantys, vaiz-
diniai paverciami fizinéje realybéje egzistuojanciais ir ja formuojanciais vaizdais;
analizuojant, kaip sukuriami Zzmoniy, kuriy nejmanoma pamatyti ar nufotografuo-
ti, portretai. Gretinant tyrimo metu kurtus portretus ir kity autoriy karinius iesko-
ma s3sajy, apmastomi objektyvumo, karéjo vaizduotés ir melo vaidmenys Zzmogaus
kurtame vaizde. Eksponuojamy darby serijy pagrinda sudaro portretai, tesiantys ir
tuo paciu kvestionuojantys Vakary Europos portreto tradicijg, visus juos vienija , tik-
rumo” siekis, kuris remiasi, autoriaus nuomone, abejotina objektyvumo ir subjekty-

vumo priespriesa.

llgus amZius klestéjes tapyto portreto Zanras patiria pokycius, jis nebéra suvo-
kiamas, taip pat kaip iki mechaninio vaizdo reprodukavimo atsiradimo. Fotografijai
atémus i$ tapybos taikomajg - vaizdo dokumentavimo - paskirtj, ir vyraujanciai va-
kary pasaulio pasauléZiirai kei¢iant subjekto reikSmingumo samprata, pasikeité ir
portreto tikslai. Visy pirma, jis nebepretenduoja j objektyvig zmogaus isvaizdos re-
prezentacija: i$ tapyto portreto mes vis dar reikalaujame tikrumo, taciau slypincio ne
optiniame vaizdo tikslume, o kazkur kitur. Tai, kas tikra, pradéta suvokti skirtingai, din-
go vienintelis ,teisingas” poziuris, mums teko iSmokti pazvelgti j ta patj reiskinj bent i
keliy pozicijy. Subjekto reikimingumo nuvainikavimas atvéré kelius portretuojamojo
tyrimams tarsi daikto ar gyvino, ignoruojant jo ego, todél Zmoguije islikes noras ma-
tyti mums svarbius asmenis ir vaizduotéje juos paversti gyvais jdomiai konfrontuo-
ja su racionaliu, moksliniu pozilriu j vaizda. Tai skatina nagrinéti tradiciniy portrety

sasajas su fizine ir psichine realybe bei kurti alternatyvius portretavimo metodus.

Vaizdy tyrimo metu atrandamas Kristijono Donelaicio (lietuviy poeto, nepali-
kusio patikimy savo atvaizdy) portrety panasumo neapciuopiamumas bei moks-
lininky atliktos jo veido rekonstrukcijos netikslumai. leSkant ,teisingo” portretinio
vaizdo iSbandomos senos ir sukuriamos naujos vaizdo paiesky strategijos. Paban-
doma dar karta rekonstruoti poeto veida remiantis kriminalistikoje taikomais veido
rekonstrukcijos pagal kaukole metodais. Rekonstrukcijos ir tyrimo metu atsiskleides
karyboje neiSvengiamas subjektyvumas paskatina sukurti ultraobjektyvaus kranio-
metrinio portreto koncepcija, kurios pagrindu tampa mokslui naudojami kaukolés
matmenys. Visgi gautas vaizdas neatrodo nei besalygiskai objektyvus, nei pakanka-

mas, tad sukuriamas dar vienas alternatyvus,etinis autoportretavimo metodas’, kuris
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nebesidangsto objektyvumo siekiu. Metodo esme sudaro objektyvuma simbolizuo-
janc¢iy moksliniy duomeny tarsi relikvijy inkorporavimas j subjektyvy autoportre-
to king siekiant vaizda paversti, tikru” ir apeiti pretenzinga objektyvumo siekj. Taip
nutapomi autoportretiniai poeto Kristijono Donelaicio, Lenkijos karaliaus ir Lietu-
vos didziojo kunigaiki¢io Zygimanto Augusto ir jo sutuoktiniy Barboros Radvilaités,
Elzbietos ir Kotrynos Habsburgaiciy portretai. Kuriant Zygimanto Augusto portreta
metodas praplec¢iamas papildomu tikrumo jrodymu - autoriaus ir portretuojamojo
vardy panasumu, bei antropometriniu karaliaus portretu. Véliau, siekiant iSbandyti
etinio autoportretavimo galimybiy ribas, istiriamos puodo inkorporavimo j Zmogaus
portreta galimybés, sukuriama kraniometrijos sistemai analogiska puodometrijos si-
stema ir puodometrinis portretas, bei nutapomas Vakary Europos portretavimo tra-
dicijy reikalavimus atitinkantis Homo Catinus (Zmogaus-puodo) portretas. ISsami ek-
sperimenty, lémusiy,Vaizdo poreikio” galerijos atsiradima, dokumentacija ir kGrybai

jtaka dariusiy fakty aprasymas pateikiamas tiriamojoje sio darbo dalyje.
TIRIAMOJI DALIS

Bandymai atsakyti j jzangoje minétus klausimus apie vaizdo tikruma, vaizdy
kdréjy vaizduotés indélj ir tapyto portreto suvokimo pokycius ne tik inspiravo ir for-
mavo kirybine dalj, bet ir paliko nemazai teorinés medziagos, kuri galéty padéti gi-
liau suvokti autoriaus kirybos metodus bei kariniy stilistikos pasirinkimo priezastis.

Si medziaga pateikiama tiriamojoje dalyje.

Tyrimas prasidéjo nuo daugelj Siuolaikiniy tapytojy neraminancio klausimo:
kaip sukurti jtikinantj vaizda skaitmeninio vaizdy reprodukavimo laikais? Pradzio-
je buvo domimasi, kaip medijos jtakoja vaizdo suvokimgq ir jo patikimumgq (koks ta-
pybos ir skaitmeninémis medijomis kuriamo vaizdo rysys su fizine realybe ir kiek 3j
rysj formuoja menininkas). Tac¢iau netrukus buvo suvokta, kad vaizdo tikrumas sly-
pi zmogaus psichikoje, o ne karéjo naudojamuose jrankiuose, vaizdy rysys su fizine
realybe formuojasi visuomenéje ir yra nulemtas ne vien vaizdus kurianciy Zzmoniy.
Tuomet démesys nukrypsta j zmogui badingg vaizdo poreikj, kurj tyrinéjant tikimasi
atskleisti tikrovés ir vaizdy rysj. leSkoma, kaip vaizdo suvokime pasireiskia subjekty-
vumas ir objektyvumas (kiek melo ir tiesos telpa vaizde bei kiek Sie dalykai priklauso
nuo vaizdo suvokéjo). Tai tyringjant bandoma rasti atsakyma j neraminantj klausima

— ar, kuriant vaizdus, subjektyvumas gali jtikinti labiau nei objektyvumas?

Bandymas atsakyti j pirmajj klausima, apie medijy jtaka vaizdo tikrumui, buvo

aspirantaros studijy Vilniaus dailés akademijoje (2005-2007) tikslas. Siy paiesky verté

slypéjo ne tiek atsakyme (buvo suprasta, kad vaizdo tikrumas slypi ne technologijo-
se, o karéjo ir vaizdo suvokéjo vidiniuose jsitikinimuose), kiek technologijy prigimties
pazinime ir atskleidime. Studijos suformavo tapybos jrankj, kuris naudojamas véles-
niame vaizdo ir jo kuréjo objektyvumo bei subjektyvumo tyrime. Pastarasis tyrimas
jgavo forma islyginamuyjy doktorantdros studijy metu (2013-2014). Visas tiriamasis
darbas apima laikotarpj nuo 2005 m. iki 2015 m. Paprastumo délei tekstai suskirsty-
ti j du salyginius laikmetj Zymincius rinkinius — 2007-yjy ir 2014-yjy tekstus, o metai
Zymi meno aspiranturos ir doktorantiros studijy pabaiga. Kiekvienas 3iy rinkiniy at-
spindi tuometinius jsitikinimus ir interesy lauka. Tekstai sudéti ne chronologine tvar-
ka, o siekiant sukurti dialoga tarp 2007-yjy ir 2014-yjy mastymo, bandant atskleisti
ne tik atsakymus j nagrinéjamus klausimus, bet ir klaidZiojimus ieSkant jy. Skirtingu
metu rasyti tekstai daznai vienas kita neigia, jy raSymo stilius taip pat néra vienodas,
taciau Sie bruozai atskleidzia autoriaus mastymo ir vertybiy pokycius, jvykusius per
desimt mety, kurie savo ruoztu Siek tiek atspindi ir Lietuvos dailés bei akademinio
pasaulio pokycius. Tokia struktura taip pat suteikia skaitytojui galimybe rinktis, kg ir
kada skaityti, priklausomai nuo dominancios temos. Jei skaitytojo nedomina realybés,
materijos ir technologijy tarpusavio rysiy klausimai, galima drasiai praleisti 2007-yjy
tekstus bei tapybos darby kirima dokumentuojancius intarpus. Ir atvirksciai, jei skai-
tytoja domina tik tapybos ir skaitmeniniy technologijy problematika, o subjektyvumo
ir objektyvumo jtaka kuriant portretus yra savaime suprantama - galima neskaityti
2014-yjy teksto. Kiekvieno 2007-yjy teksto pradzioje ir pabaigoje pateikiami trumpi
komentarai lauztiniuose skliaustuose, rasyti jau 2015-ais metais, atskleidziantys, kaip

pasikeité autoriaus poziuris ir kaip i darbo dalis siejasi su 2014-yjy mety tekstais.

2007-yjy tekstas.

Tekstas rasytas aspirantaros studijy Vilniaus dailés akademijoje metu licenci-
ato laipsniui gauti. Anuomet Lietuvoje meninis tyrimas dar nebuvo i$sikovojes aka-
deminiy pozicijy, o licenciato laipsnis buvo skirtas gilinti magistrantdros studijy
metu jgytas zZinias, siekiant jas panaudoti déstymui (meno doktorantira tuo metu
Lietuvoje taip pat dar neegzistavo). Tai laikas, kai naujosios technologijos zadéjo
iSspresti visas musy problemas, o akademiniuose ir meno sluoksniuose viré disku-
sijos apie tradiciniy vaizdavimo budy pakeitima skaitmeninémis technologijomis.
Tuo metu buvo bandoma atsakyti j klausima, ka gali veikti tapytojas XXI a. pradzi-
oje; tekstas vadinosi ,Tapyba: vaizdas ir materija. Kritiné tradiciniy ir naujujy medi-
ju prigimties analizé” (leidinyje jis pateikiamas Siek tiek sutrumpintas, bet mintys,
siekiant istorinés autentikos, nepakeistos, pridéti tik trumpi komentarai). Darbui

vadovavo menininkas ir filosofas dr. Ariinas Gellnas. Tyrimo tema - skaitmeni-
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niy ir tradiciniy vaizdo karimo technologijy prigimtis ir jy sasaja su Zzmogaus kdnu.
Tyrimo laukas apribotas autoriaus asmenine patirtimi, jgyta dirbant tradicinés tapy-
bos ir dizaino srityse. Analizuojamos ir dekonstruojamos autoriui gerai pazjstamos
tapybos ir skaitmeninés vaizdy karimo technologijos, siekiama aptikti kelius, kuriais
menininko energija patenka j meno karinj. Tyrinéjimai leidZia i§samiai susipaZinti su
skaitmeniniy fotokamery veikimo principais ir atskleidzia tradiciniy tapybos tech-
nologijy specifika. Lygia greta technologiniams tyrinéjimams pateikiamos tuometés
kognityvinés psichologijos ir neurologijos naujovés, naudojantis Goldsmith'o kole-
dZo autoriy studija,Jkanytas virtualumas“' ir naujyjy medijy studija,Naujosios me-
dijos: kritinis jvadas”?, atkreipiamas démesys j realybés suvokimo tyrinétojy Victoro
Seidlerio ir Maxo Velmanso darbus. Vaizdo atotrikio nuo fizinés realybés problema-
tika grindziama architekto Juhanio Pallasmaa pastebéjimais knygoje ,Odos akys*,
bei George'o Steinerio jzvalgomis knygoje ,Tikrosios esatys". Marshalo McLuhano
,Kaip suprasti medijas: Zmogaus tesiniai” bei Walterio Benjamino,Meno kirinys me-
chaninés reprodukcijos amziuje” formuoja autoriaus poziirj j medijas, o Anthonio
Giddenso, Georgo Steinerio ir Jeano Baudrilard’o darbai nustato filosofines paziiras.
Taip pat jtaka daré Sie panasia tematika tyrinéje lietuviy autoriai: Arinas Sverdiolas,
Aranas Gelunas, Vytautas Michelkevicius, Erika Grigoravicieng, Dalia Navikaité, Giedré
Jankeviciaté, Laima Kreivyté, Renata Dubinskaité ir daugelis kity. Sutema susijes Alfonso
Andriuskeviciaus straipsnis, Dviejy mity likimas™ pastiméjo tekste placiai aptariamo
Ltepimo mito” apmastymams ir jo demistifikavimui.

Pagrindiniu tyrimo metodu tampa skirtingy, tarpusavyje mazai susijusiy
mokslo sri¢iy (kognityvinés psichologijos, neurologijos, filosofijos) teksty gretinimas
su vaizdo karimo technologijy analize ir tuomeciais meno procesais. Dekonstrukci-
jos metodas naudotas siekiant atskleisti technologijy specifikg ir prigimtj, o analiti-
nis-empatinis apraSymas pasitelktas aptariant menininky Rembrandto Harmenszo
van Rijno, Luciano Freudo, Franko Auerbacho, Chucko Close’o, Damieno Hirsto, Jen-
ny Saville, Billo Violla’os kirybg. Taip pat tyrimo metu teiginiai buvo iSbandomi em-

piriskai — kuriant tapybos ir skaitmeninius kdrinius bei juos eksponuojant parodose.

Pagrindiniai tyrimo jrankiai paprasti — autoriaus rega ir kritinis mastymas.
Taip pat idéjy tikrinimui naudojamos tradicinés tapybos priemonés bei kompiute-
riné programa Photoshop skaitmeniniy vaizdy karimui.

1 The Virtual Embodied: Presence/Practice/Technology, London: Routledge, 1998.

2 Lister M., New Media: A Critical Introduction, London: Routledge, 2003.

3 Pallasmaa J., The Eyes of the Skin. Architecture and the Senses. Great Britain: Wiley-Academy, 2005.
4 Steiner G,, Tikrosios esatys, Vilnius: Aidai, 1998.

5 Andriuskevicius A., Lietuviy dailé: 1975-1995,Vilnius: VDA leidykla, 1997.

2007-yjy mety tekstas buvo apgintas 2008 m. vasario ménesj vienbalsiu komi-
sijos sprendimu, o jo autoriui suteiktas Meny licenciato laipsnis. Atliktas tyrimas ir jo
metu jgyta patirtis padéjo suvokti skirtingy medijy kuriamos estetikos ypatybes, ku-
rios vélesniuose darbuose naudojamos kaip kariniy suvokimo nuorodos.

2014-yjy tekstas.

Tekstas rasytas islyginamyjy doktorantdros studijy metu. Teksto pagrindinis
tikslas — surasti karybai reikalingy atspirties tasky, patikrinti Sias atspirtis tapant ir
visa tai dokumentuoti. Tyrimo tema — Zmogui badingas vaizdo poreikis, jo apraiskos
masy gyvenime ir vaizdy kuréjy kuriamos strategijos siekiant $j poreikj patenkinti.
Tyrimo laukas yra smarkiai apribotas. Siame tekste neklausiama, kodél mums rei-
kia vaizdy, nes tai jau tyrinéjo psichoanalitikai (S. Freudas, J. Lacanas ir kiti). Trumpai
uzsimenama apie vaizdo ypatybes, taciau teorinio diskurso, kas yra vaizdai bei kaip
jie veikia, vengiama, nes tuo uzsiima vaizdy tyréjai (pvz.,H.Beltingas, W. J. T. Mitchel-
las ir kt.). Neaprépiamai didelés Zmogaus vaizdo poreikio apraiskos susiaurinamos,
apsiribojant Zzmoniy, kuriy nejmanoma pamatyti ar nufotografuoti, portretais. | Sig
kategorija papuola asmenybés, gyvenusios pries kelis Simtmecius, bet nepalikusios
savo atvaizdy arba palikusios nepatikimus, taip pat neegzistuojantys Zmonés.

Tyrimo pagrindiniai jrankiai: tapyba, piedinys, portretas, antropometrija (kra-
niometrija), humoras ir ironija. Jrankiai naudojami pagal jy prigimtj - tapyba ir piesi-
nys yra nepakeic¢iamos priemonés vaizduojant tai, ko néra arba yra tik zmogaus min-
tyse, antropometrija padeda siekti tikslumo ir atskleisti klaidas, o humoras ir ironija
leidZia iSeiti i$ aklavietés, kurioje reprezentacinis menas atsiduria Siomis dienomis.
Vieni svarbesniy jrankiy yra ir plastiné Zmogaus anatomija bei kritiné anksciau su-
kurty darby analizé, savistaba, bei proceso dokumentacija.

Tyrimo metodai. Placiai naudojamas vaizdy ir teorijy gretinimas, siekiant at-
rasti spragas ir jzvelgti galimas perspektyvas naujoms vaizdy kdrimo strategijoms.
Empirinis Siy perspektyvy tikrinimas tapant portretus ir eksponuojant juos parodose
skirtas jvertinti jy teikiamas galimybes ir pritaikomuma. Kuriant portretus ir jy kon-
cepcijas naudojami teisminés veido rekonstrukcijos pagal kaukole ir kraniometri-
jos metodai, taip pat autoriaus mégiami autoironijos ir autoportretavimo metodai.

Tyrimai remiasi Teisminés antropologijos ir veido rekonstrukcijos pagal kau-
kole metodiky studijavimu. Sioje srityje daug padéjo tyrimo konsultantas antropo-
logijos prof. dr. (hp) Rimantas Jankauskas bei M.M. Gerasimovo®, C. Wilkinson’, Karen

6 lepacumos M. M., BocctaHoBneHne nuua no yepeny (CoBpemeHHbIi U MCKONaembln yenosek), MockBa:
M3patenbctBo Akagemum Hayk CCCP, 1955.

7 Wilkinson C., Forensic Facial Reconstruction, Cambridge: Cambridge University Press, 2004.
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T.Taylor?® ir keleto kity autoriy knygos. Tapant K. Donelaicio rekonstrukcinj portreta,
studijuojami ne tik jo kadriniai, bet ir islike dokumentai bei jam priskiriamy palaiky
tyrimo medZiaga, taip pat archeologo, plastinés veido rekonstrukcijos specialisto Vy-
tauto Urbanaviciaus rekonstrukcijos ataskaita®. Kuriant portrety tapymo strategijas
remtasi Siuolaikiniy filosofy Bruno Latouro, Jacques‘o Ranciere'o ir Grahamo Harma-
no darbais. Portreto istorijos Zinios suformuotos Shearer West ir Johno Walkerio dar-
by. Vaizdiniy tyrimy Zinios remiasi Erikos Grigoravi¢ienés'® ir Jolitos Muleviciatés'
knygomis bei atskirais Tojanos Racitnaités, Hanso Beltingo, Johnatano Millerio ir kity

tyréjy straipsniais.

Dialogas tarp 2007-yjy ir 2014-yjy teksty - Uroboras

Uroboras' - gyvaté arba drakonas, ryjantis savo uodega - senovinis simbolis,
reiskiantis cikliskuma, atsinaujinima, saves perkarima ir dvasinj atgimima. Septyniy
daliy dialogas tarp 2007-ujy ir 2014-ujy teksty yra saves perkdrimo ir atnaujinimo
liudijimas, kur kiekvienas skyrius tikrina ankstesnijj, nebutinai jj patvirtindamas arba
paneigdamas. Dialogas prasideda ir baigiasi 2007-aisiais; rato struktura pasirinkta,
norint parodyti, jog tai néra tradicinis, linijine strukttra paremtas tyrimas, skirtas
i$spresti konkrecia problema. Sio teksty pokalbio tikslas - ne atrasti neginé¢ijamas
tiesas, o jas permastyti, atmetant tai, kas nebeaktualu arba abejotina ir iSrySkinant
Siuolaikinéje kultlroje rezonuojancius pozilrius j tapyba, portreta ir tikrove. Tikima-
si, jog skaitytojas nesunkiai suras jam priimting Siy teksty skaitymo bada, ir galbat
ras progy jsitraukti j teksty pokalbj bei apmastyti savo jsitikinimus tapybos, portreto

ir tikrovés atzvilgiu.

Intarpai

Intarpuose pateikiama techniné darby karimo dokumentacija su asmeni-
niais autoriaus pastebéjimais. Naudoty medziagy bei tapybos metody aprasymai
iliustruojami jvairias karybos stadijas dokumentuojanciomis nuotraukomis. Visi in-
tarpai, i$skyrus Il ir IV, dokumentuoja autoriaus kuriamy K. Donelai¢io, Z. Augusto
ir jo sutuoktiniy portrety tapybos ,virtuvés” ypatybes, neslepiant nei techniniy, nei

karybiniy klystkeliy. Il ir IV intarpuose aprasomos kity autoriy karybinés virtuvés,

8 Taylor Karen T., Forensic Art and Illustration, CRC press, 2001.

9 Kristijono Donelaicio palaiky tyrinéjimo medziaga, red. komisija: Korsakas K. (pirm.) ir kt., Vilnius: Mokslas, LTSR MA
Lietuviy kalbos ir literataros institutas [ir kt.], 1981.

10 Grigoraviciené E., Vaizdinis posukis: vaizdai, Zodziai, kanai, Zvilgsniai, Vilnius: Lietuvos kultaros tyrimy institutas,
2011.

1 Muleviciate J,, Besotis zvilgsnis: Lietuvos dailé ir vizualioji kultdra, 1865-1914, Vilnius:Lietuvos kultaros tyrimy insti-
tutas, 2012.

12 Graikiskai ouroboros (ovpofopog 6¢ic) - ,ryjantis savo uodega”.

suteikiant palyginimo galimybe. lllintarpe pristatomos Billo Viola‘os atskleistos jo vi-
deodarbo, Bekrantis vandenynas” (2007) sukarimo aplinkybes ir techninés gudrybés.
IV intarpe, remiantis Rembrandto Van Rijn‘o kuirybos tyrinétojy jzvalgomis, bandoma
atskleisti paveikslo,Autoportretas 63-jy mety amziaus” (1669) tapymo strategija. In-
tarpuose vyraujantis technologinis aspektas skirtas isryskinti paraleles tarp medijy

prigimties ir vaizdo poreikio tyrimy.

ISVADOS

Kaip jau buvo minéta, karybiné ir tiriamoji Sio darbo dalys yra betarpiskai susi-
jusios, todél iSvados gimsta ne tik ir ne tiek i$ teksto, bet ir i$ vaizdinés artikuliacijos,
vaizdy keliamy jspadziy ir apmastymuy, kilusiy viesai pristatant projekta. Kirybinéje
dalyje publikuojami trys galimi ne asmens, bet su konkreciu asmeniu susije vaizdo
poreikio liudijimai, galéty bati pavadinti vaizdo poreikio portretais (A.,K. Donelai¢io
atvejis’, B.,IN atvejis” (tesiamas) ir C.,Homo Catinus atvejis”). Sie vaizdo poreikio por-
tretai turéty bati laikomi ir darbo rezultatais ir iSvadomis, taciau Zinant, kad vaizdy
suvokimas musy kultaroje néra taip aiskai apibréztas kaip Zodinés kalbos, pateikia-

mos ir tekstinés iSvados, grjstos subjektyviais autoriaus jspudziais.

Tyrimas, trukes daugiau nei septynerius metus, paliecia labai daug jvairiy su
vaizdais susijusiy problemuy. Kai kurios jy, pavyzdziui, kaip medijos jtakoja vaizdo
suvokimg ir jo patikimuma, aptartos ir dokumentuotos aspirantiros darbe ,Tapyba:
Vaizdas ir materija. Kritiné tradiciniy ir naujyjy medijy prigimties analizé” (2008). Nors
anuomet prieity jzvalgy aktualumas isliko, meniniame tyrime jos atlieka pagalbine,
tyrimo jrankio konstravimo funkcija, todél iSvadose nepristatomos. Susitelkiama j
doktorantaros tyrima ir jo metu iSkeltus klausimus: 1) Ar jmanu sumazinti analitinio
mastymo ir spontanisko pasitikéjimo vaizdais prieSpriesa? 2) Kiek galime zmogaus
sukurtais vaizdais pasitikéti, koks yra jy rysys su tikrove? 3) Ar menininko vaizduoté
gali bati ,tikresné” uz mokslg ir ar subjektyvumas gali jtikinti labiau nei objektyvu-

mas? 4) Ar yra vaizdo melo ribos?

1) Analitinio mastymo ir jgimto (ar kultariskai jdiegto) pasitikéjimo vaizdais
prieSpriesa nejveikiama, taciau, ja galima palengvinti atsisakant nepajudinamo ,tei-
singo” poziario. Kultdriniai pokyciai, léme vieno ,teisingo” pozidrio nyksma, sukuria
galimybe ta patj objekta ar reiskinj reprezentuoti jvairiais budais, prioritetg teikiant
tuometéms aplinkybéms, sudéliojancioms reik3minius akcentus. Vadinasi aplinka ir
kontekstas lemia, kaip suvokiamas karinys. Norint patenkinti ZiGrovy vaizdo poreikj,

reikéty kurti portretus, atitinkancius adresata, pavyzdziui, - tradicijas puoseléjantys
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gauty tradicinius portretus, o mokslu ir progresu susizavéje dziaugtysi su moksliniais
atradimais susijusiais portretais. Taciau poreikiy tenkinimas yra labiau amato, o ne
meno prerogatyva, todél Siame darbe siekta atskleisti analitinio mastymo ir sponta-
nisko pasitikéjimo vaizdais prie$priesa kaip kultlros reiskinj. Norint pasiekti 3j tikslg,
autoriui teko priimti jvairius, daznai konfrontuojancius, poziarius j tikrove, materija,
vaizdg, portreta. Realybés suvokimo ir regos veikimo analizé (1 ir Il dalys) isrySkino
vaizdo galios ir analitinio mastymo prieSpriesa; tapybos techniky studijos atkreipé
démesjj galima zmogaus kano jusliy rysj su materija (V dalis); informacijos kodavimo
principy suvokimas ir veido rekonstrukcijos pagal kaukole metody studijavimas (I
ir V dalys) demistifikavo mokslo objektyvuma; Bruno Latouro, Grahamo Harmano ir
kity filosofy mintys (IV ir VIl dalys) praplété suvokima apie Zmoniy konstruojamas ti-
kroves. Tyrimo metu sukurti darbai (IV ir VI dalys) tikrino jvairius poziurius, o jy este-
tiniai ir kGrybiniai principai suteiké galimybe suvokti kultdroje tvyrancia sunkiai su-
derinamy vertybiy mozaika. Siy priespriedy keliama sumaistj autoriui pavyko jveikti
tik jas pazinus.

2) Vaizdais pasitikéti negalime, o jy rysys su tikrove, be abejo, priklauso nuo ti-
krovés sampratos. Taciau, remiantis tyrimo metu atsiskleidusia vaizdy suvokimo spe-
cifika, galime Siek tiek patikslinti Zmogaus atvaizdo pripazinimo ,tikru” aplinkybes.

Nezinodami, kaip i$ tiesy atrodé koks nors mums svarbus zmogus ir kokiais
principais remiantis buvo kuriami jo portretai, mus jtikinantj atvaizda renkamés, rem-
damiesi emocijomis ir mintyse turimu vaizdiniu, todél ne visi portretai atrodo tikri.
Portreto stilistika lemia masy emocijas, todél Zmogui, nemégstanciam, tarkim, so-
cialistinio realizmo stilistikos, vargu ar bus priimtinas Sia stilistika sukurtas portre-
tas, net nesigilinant, ar portretuojamojo veidas atitinka jo susikurtg vaizdinj. Manau,
kad emociné vaizdo nuotaika yra pirminé vaizdo suvokimo salyga, tad vargu ar bet
koks vaizdas gali reprezentuoti bet kokiag emocija, jei ziirovas islieka nepakites'. Po-
Ziuriy pliuralizmo laikmeciu universalus, visiems patinkantis, visuomenei svarbaus
Zmogaus atvaizdas neegzistuoja. Tai paaiskina, kodél, atsiradus jtaigiam paminklui
vieSojoje erdvéje, visuomené susiskirsto j kovojancias grupes - vieniems jis labai pa-
tinka, kiti jo nekencia.

Kad emocinis portreto vertinimas pereity j analitinj, vien vaizdo nepakanka. Zi-
redami j Sio tyrimo metu skirtingomis intencijomis kurtus portretus (I iliustr.), vargu ar
galime vaizduose,, perskaityti, kokia koncepcija jie grjsti. Tiesiogiai nei mokslinés, nei
kvazimokslinés prieigos portretuose neatsispindi. I$ sukurty portrety neabejotinai is-

siskiria kraniometrinis portretas (I iliustr.), reprezentuojantis ne regimaja tikrove, o kra-

13 Perfrazuoju Nelsono Goodmano teiginj, jog bet koks vaizdas gali reprezentuoti bet ka, esant atitinkamoms saly-
goms.

niometrijos,,pasaulj” Tuo tarpu hibridinis,,Homo Catinus portretas” ((l iliustr. centras),
nors taip pat nutoles nuo realybés, dél tapybos stilistikos vizualiai pritampa prie kity
tradiciniy portrety. Galime daryti iSvada, jog vaizdo stilistika ir medija automatiskai
kuria jai ziGrovo priskiriama ,tikrumo” lygj, taciau tokj ,tikruma” lengvai sugriauna
kritinis mastymas. Tradiciniame tapytame portrete objektyvumas ir subjektyvumas
neatskiriamai susijungia, papildydami vienas kita. Tuo tarpu kraniometrinis portretas
iskrinta i$ konteksto dél perteklinio konkretumo ir neSamos informacijos Svarumo,
tad salyginai jj galima vadinti objektyvesniu. Jo teikiama informacija yra labai ribota
ir vienaplané, visa, ko Siame portrete triksta, turi susikurti Zidrovas. Stebédami kra-
niometrinius ir puodometrinj portretus (Il iliustr) mes matome matmeny tikrove,
egzistuojancig mintyse. Kasdieniame regimajame pasaulyje tokiu grynu pavidalu jos
pamatyti negalétume. Misy vaizduoté susieja minétus pasaulius, atrasdama jy tar-
pusavio rysius ir galbit net leidzia neblogai jsivaizduoti Zmoniy veidus. Tikétina, jog
pasitrenirave matytume akivaizdzius jy skirtumus, taciau ar galime Siuose taskuose
jskaityti portretuojamojo emocijas? Gal galime - bet ar kaukolés ir puodo matme-
nys turi emocijas'*? Akivaizdu, kad Sios emocijos bty zitGrovo susikurtos. Nezinau,
ar mes pasiryze bati jaudinami tik mokslinio metodo nulemtu tasky issidéstymu.
Mes jau turime daugybe neemocionalios kdrybos pavyzdziy. Dauguma politinéms
sistemoms paklastanciy menininky karé saikingai su autoriaus emocijomis susiju-
sj meng (akademizmas, socrealizmas...). Sis bruozas badingas ir amatininkams, pa-
vargusiems nuo monotonisko darbo - tuo galime jsitikinti ZiGrédamij Hirszos Ley-
bowicziaus kunigaiksciy Radvily giminés (XVI-XVIIl a.) grafinius portretus (po 1785,
LDM Radvily ramy ekspozicija, Radvily portrety salé). Spéju, portretuojamieji bty

noréje daugiau karéjo démesio ir rinkesi asmeniskesnius karinius.

3) Karéjas visuomet palieka savo asmeninj pédsaka darbe (Tiriamoji dalis:
II. ,Tikrojo" vaizdo poreikis, 11.1.4-6 pav.), visiskai nepriklausomai nuo to, kokiais me-
todais ar intencijomis vadovaudamasis kuré. Todél galima daryti iSvada, jog subjek-
tyvumo vengimas arba objektyvumo aukstinimas yra viena i$ tiesos dangstymo
strategijy. Nesvarbu - sgmoninga ji ar ne. Maza to, toks elgesys yra zmogiskas, o jo
rezultatai daznai Zavesni, nei tiesos siekis. Kuriant nezinomos iSvaizdos Zmoniy por-
tretus ar rekonstruojant jy iSvaizda ir objektyvumas, ir subjektyvumas grynu pavi-
dalu nepasiekiami, taciau ir viena, ir kita gali padéti karéjui. Manau, jog skepticizmo
laikais produktyvesné ir jtikinamesné strategija yra subjektyvumo pripazinimas ir

panaudojimas gilesniam portretuojamojo atskleidimui.

14 Nors man jdomi spekuliatyviojo realizmo filosofija, emocionaliy matmeny, atmesdamas antropoceristinj poziarj,
suvokti nepajégiu.
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Vaizdo jtaiga ir tikrumas slypi ne tiek deklaruojamuose kirybos pricipuose ar
naudojamoje medijoje, kiek vaizdinio, esancio karéjo ir Zilirovo mintyse, atitikme-
nyje. Daugybé Kristijono Donelaicio portrety vaizdy (lll iliustr.), sukurty remiantis
skirtingais principais, puikiausiai dera tarpusavyje ir vienas nuo kito labiau skiriasi
vaizdo stilistika nei asmens bruozy jvairove (turbut visi portrety karéjai buvo skaite
K.Donelai¢io,Metus”). Panasu, kad bet kuris is sukurty portrety galéty bati pripazintas
tikru. [Beje, apie Sio tyrimo metu sukurta, Autoportretinj K. Donelaitj” (A.8 (klrybiné da-
lis)), Laimuté Ligeikaité recenzijoje raso:,....pagal tikslius ekshumuoto poeto kaukolés
matmenis dailinininkas nupiesé savitg kaukolés versijq ir portreta, kuriam pritaiké
savo veido bruoZzus (keista, batent tokj Donelaitj ir jsivaizduoju)“®.] Galima teigti, kad
badami subjektyvis karéjai vis tiek jaucia visuomenéje tvyrantj poeto vaizdinj'é, tuo

tarpu rapinimasis moksliniais faktais, nors ir gali suteikti,jkvépimo’, menkai tepadeda.

Tyrimo tekste cituoti filosofai sitlo neatskirti gamtos ir humanitariniy moks-
ly, objekto Zenklo ar vaizdo nuo juslinio jo patyrimo. Aprasyti tapymo procesai tar-
si jrodo, kad tapyba yra puiki medija, leidzianti organiskai susieti juslinj patyrima
su semiotinémis vaizdo reikSmémis. Tad tapytas portretas neturéety bati pragma-
tiky pasmerktas iSnykimui. NeZinia, ar uztenka subjektyvaus tapytojo pozidrio, no-
rint reprezentuoti kokj nors asmenj, taciau taip pat abejotina, kad pakanka kokios
nors tikrovés dalies, pavyzdziui, kraniometrijos duomeny reprezentacijos, siekiant
ka nors jdomaus pasakyti apie Zmones. Todél karybinéje dalyje publikuojami vaizdo
poreikio portretai Zmogaus atvaizda tyrinéja jvairiais pozidriais, o jy forma gali kisti,
atsizvelgiant j konteksta ir eksponavimo aplinkybes. Siuo atveju pateikiami meninio
tyrimo kontekstg atitinkantys jy variantai (A, B, C (kGrybiné dalis)).

4) Aryra vaizdo yra melo ribos, atsakyti, man atrodo, nejmanoma. Riba skirian-
ti masy jsivaizduojama tikrove nuo prasimanytos juda priklausomai nuo emocijy ir
konteksto. Tac¢iau drasiai galime teigti: vaizdai mums meluoja, bet mes vis tiek juos
naudosime, kad ir kaip tai tragikomiska baty; vaizdy karéjai buvo ir bus subjektyvis,

bet mes vis tiek reikalausime i3 jy vaizdy.

Tyrimo metu taip pat atsiskleidé kelios Zmogaus veido atpazinimo ypatybés
(nors Si tema ir nebuvo tyrimo tikslas):

a) portretuojamojo vaizdavimo stilistika daro jtaka ne tik vaizdo tikrumo iluzi-
jai, bet ir veido atpazinimo procesui. Tyrime minimo rasytojo Jono Avyziaus pana-

Sumas j poeta Kristijong Donelaitj, autoriaus nuomone, yra 3ios ypatybés pasekmé.

15 Laimuté Ligeikaité, ,Metai” atvéré vartus, 7md, Nr.3 (1064), 2014 sausio 24 d.

16 Filosofas J. Ranciere‘as §j reiskinj vadina bendruomenés jausminio audinio jutimu.

b) konkrec¢iam individui badingos veido israikos atkarimas, gali bati svarbes-
nis, nei jo galvos formos ar veido detaliy tikslus atkartojimas. Si ypatybé idryskéjo
kuriant autoportretinius poeto K. Donelai¢io ir karaliaus Z. Augusto ir jo sutuoktiniy

atvaizdus.

PRIEDAI

Prieduose atsidire tekstai padeda suvokti tyrimo aplinkybes ir rysj su kity spe-
cialisty darbais. Pavyzdziui, priedas nr. 1,,D. G. Fahrenheito atvejis’, atskleidZia ana-
logiska tyrinéjamam K. Donelaicio veido rekonstrukcijos atvejui tyrima, kurio metu
sukuriamas D.G. Fahrenheito portretas, naudojantis skaitmeninémis technologijomis,
remiantis kitais tikrovés karimo metodais. Taip pat $is tyrimas puikiai atskleidzia vaiz-
do poreikio apraiskas, t.y., kg Zmonés daro, jei neturi jiems svarbaus asmens portreto.
Prieduose taip pat galima rasti su kraniometrija ir kriminalistiniais veido rekonstruk-
cijos metodais susijusias schemas bei duomenis, taip pat 2011 metais Zygimantui

Augustui Teleradio kompanijos iSduotg pazyma.
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APIE AUTORIY

Zygimantas Augustinas gimé 1973 m. Vilniuje. 1991-1998 m.m. studijavo
Vilniaus dailés akademijoje, 2001 m. Florencijos meno akademijoje, 2003-2004 m.m.
Niujorko meno studenty lygoje, 2005-2007 m.m. Vilniaus dailés akademijos meno
aspirantdroje (2008 m. suteiktas Meny licenziato laipsnis). Pagrindiné Zygimanto
Augustino darby tema — Zmogaus kdnas ir jo bldsenos, susije su socialine padétimi.
Kaip jkvépimo 3altinj jis dazniausiai naudoja savo kang ir jvairius tekstus. PavyzdZiu
galéty tapti GUnterio Grasso knygos herojaus Oskaro portretas - ,Vyras su indeliu”
(antrasis prizas BP portreto apdovanojimuose Londono Nacionalinéje portrety
galerijoje, 2002 m.). Didesni projektai:,Socialinis portretas” (2003), ,Ekstremalus sportas
3000" (2009), ,XX amziuje” (2012) pasakoja tikras ir isgalvotas istorijas apie zmones, jy
aistras ir jsitikinimus. Tema daZniausiai atskleidZiama sukuriant instaliacijas i$ autoriniy
tapybos darby, piesiniy, fotografijy, kartais ready made objekty. Uz menine klrybg
Zygimantas Augustinas pelné ne vieng apdovanojima: 2002 m. Elizabeth Greenshield
fondo apdovanojimas (Kanada), 2005 m. prizas uz geriausig debiutg profesionaliajame
mene (Lietuvos KultGros ministerija), 2003, 2009 m.m. Lietuvos Kultdros ministerijos
stipendijos bei nemazai smulkesniy apdovanojimy. Nuo 1998-yjy aktyviai dalyvauja
grupinése parodose, surengé daugiau nei dedimt personaliniy parody Lietuvoje ir

uzsienyje. Jo kdriniy yra jsigijes Modernaus meno centras bei privats kolekcininkai.

2001-2013 m. m. Zygimantas Augustinas deéste piesima Nacionalingje M.K. Ciurlionio
meny mokykloje, nuo 2006 m. désto Vilniaus dailés akademijoje. Taip pat skaito viesas
paskaitas, rengia karybines dirbtuves, dalyvauja konferencijose Lietuvoje ir uzsienyje.
Kariniy ir paskaity tematika — tapyba, piedimas, vaizdo sasajos su realybe ir mastymu, XVI

— XVl a. Vakary Europos tapybos ir piesimo specifika, autoportretas Siuolaikiniame mene.
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at the Vilnius Academy of Arts (in 2008, awarded Licentiate of Art degree). Zygimantas
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and the social states of human beings. His main source of inspiration is his own body
and various texts. An example could be the portrait of Oskar, the literary hero of the
Gunter Grass book“Tin Drum”(second prize award winner in BP portrait awards, National
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prize of the Ministry of Culture of the Republic of Lithuania, and a number of smaller
ones. He has held more than 10 solo exhibitions in Lithuania and foreign countries. His
works have been acquired by the Modern Art Museum of Lithuania and private collectors.

Beside artistic creation, Zygimantas Augustinas has taught drawing at National
M.K. Ciurlionis School of Arts (2001-2013), and has been teaching since 2006 at
Vilnius Academy of Arts. He also reads public lectures, organizes workshops, and
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Western European painting and drawing and self-portrait in contemporary art.
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